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- Realizarea unui spectacol de teatru

Lucrarea de f@ i propune, ga cum reiesesi din titlul tezei, o
analizd amanuna a scenografiei de teatru intre ttgdsi experiment, mai
exact o trecere in revista a elementelor care enfaaza, stau la baza,
respectiv alcatuiesc structura acestei arte.

Teza s-a nascut pe de o parte din curiozitat¢t de explorarea
surselor scenografiei modergepe de altd parte din dotan de a puncta
acele elemente caracteristice ale teatrului care rdgtere la conceptele
scenografice pe care le intalnim intr-un spectacol.

Teza de doctorat este structuratd pe cinci capitidéincte care
urmaresc o trecere in revistd a ewelu scenografieisi a gandirii
scenografice din Antichitateapana in secolul al XXI-lea.

Astfel, primul capitol trateaza explorarea inceputurilor scenografiei
si dezvoltarea sa din antichitate pana la incepsgblului XX si primele
repere de la natura la societatea uman&j cdanaliza a teatrului occidental
si a rolului scenografului in spectacolul de teatru.

Capitolul Tncepe printr-o analiza mitmasa a termenului de scenograf
si a explicarii evoltiei acestui termen. Astfel cuvantul “scenografiatéd
parte dintre acele terminologii (privind o meseriale carei origini sunt
foarte vechisi care traverseaza timpul, schimbangwde-a lungul vremi
semnificaia, pastrand tots m&car paral amintirea sensului original,
facandu-l insa destul de dificil de definit exaé®&nsul pe care acesta il avea
in Antichitatea greco-romana este acela de a degepata decorul sau
scena propriu-zisa, evoluand apoi in perioada fReniacatre un sens diferit



si anume arta de a reprezegtade a organiza spgal in perspectiva. In a
doua jumatate a secolului al XX-lea, in Rersensul se modificad din nou:
scenografia fiind perceputa ca o inteniergenerald asupra gpdui in care
are loc reprezentia, bazandu-se pe un concept bine stabilit.

Termenul de scenografie vine din latinesscgénografia termen care
la randul sdu derivd din grecescskenografia In traducere libera
scenografia inseamna arta de a picta scena. lremiregcenograful poate
aplica imaginii reprezentarii teatrale, competémsi experiena organizarii
unor spéi de alta facturd decat cea teatrala.

Putem in sfait sa precizdm c& monea de scenografie din greaca
vechesi pana in epoca modergapostmoderna a pastrat doar jumatate de
sens, scenograful contemporan este un creatomaepte, un realizator prin
excelenma.

In continuare, primul capitol trateaza problemanstgi tipurilor ei si
anume cele patru tipuri de spacenice pe care le-am intéalnit pe parcursul
secolelor in dezvoltarea teatrului Tmpreund cu ¢demi ilustrate cu
imagini. Acestea sunt:

-scena de tip proscenium

-scena deschisa

-teatrul de tip arena

-spaiile gasite sau improvizate

Primul capitol al tezei came, de asemenea, un scurt istoric al
scenografiei de teatru de la origghpana la inceputul secolului XX, pornind
de la teatrul antic greg primele sale incercéri in domeniul acestei altela
Thespissi pand la Eschil, Sofoclgi Euripide. Pe langad elementele de
scenografigi decor prezentatg explicate pe larg, in aceasta parte a lucrarii
aparsi primele prezentéari de costume de scgméachiaj, in stransa legatura
Cu interpretareg conceperea spectacolelor de teatru antic grec.

Se face apoi trecerea la teatrul antic romanstendtor al teatrului
antic grec, conceput ca o formd de divertismentrelaxare. Sunt de
asemenea, punctate elementele inovatoare atdtriicite de scenografie cat
si Tn concepsi scopul pe care aceste spectacole il deserveau.

Teatrul antic roman evolueazd apoi cétre teatrullieval, in care
elementul esaral al scenografiei il constituie exact lipsa taplai specific
teatral, absen care evident duce la o serie detispaprovizate, la calri
de strada, in biserici, in paaorgului. Astfel teatrul de improvizee si mai
cu seama Commedia dell’Arte cugte perioada de glorie in secolele al
XV-lea si al XVI-lea. Una dintre caracteristicileestor forme de teatru il
reprezintd personajele deosebite: hamalul berganmeggpistorul venan,
pedantul bolognez, militarul strain, indrégosti viteazul compatriot.



Publicului 1i place séa revada si sa urméreascédpayjsle care 1i sunt dragi,
astfel se creeaza tipuri de actori in fuecle personaje.

Are apoi loc elaborarea teatrului a l'italiennetnten care implica
conjungia mai multor elemente, avand ca baza pictura, glemnspectacole
fiind sarbatorile princiargi reprezentarile de opera, de unde va fi exportata
in intreaga Europa. Un al doilea element il camstitladirea specifica, un
teatru Tnchisi acoperit. Acesta se organizeaza in jurul unun plartical de
simetrie care 1l traverseaza dintr-o parte in dhateatrul Italian existad o
separare oarecum simbolig&in acelai timp si material intre spectatcs
spectacol, realizatad pe planul vertical al cadre@nei numit “cadrul aurit”.
Scena propriu-zisa devine astfel un tgpdictiv, spectatorul fiind gezat
intotdeauna in fa acestui spau in care are loc ap&a iluziei.

Teatrul elisabetan desemneazd o forma de teatrlicpspecific
Angliei sfasitului de secol al XVI-leasi inceputului de secol al XVIl-lea,
unde sunt asociate, pe de o parte, de manierdéargonerile unor autori
precum Thomas Kyd, Marlowe, Shakespeare sau Besodpa arhitecturii
pe de altd partai in final a felului in care se joacd piesaare loc
reprezentga. Denumirea de teatru elisabetan pastreaza mssinrmele
explicite ale corelarilor complexe intre teatiuputere, mai exact puterea
politicdsi sociald a reginei Elisabeta | a Angliei.

In ultima parte a capitolului intdi sunt prezentadezvoltérile
scenografiei in secolul al XVll-lea in Fransi inovaiile tehnice si
conceptuale aduse de Torelli, precsino trecere in revista a avatarurilor
teatrului a litalienne, care continud sa se tramsg in ritm cu evolia
civilizatiei, pana la Tnceputul secolului XX, perioadad caee duce la o
reinoire a interesului pentru modelul Italiano reinterpretare a acetuia
incepand cu anii '70.

Capitolul Tntai se incheie cu exemplificarea umecacol de teatru
avand o scenografie de tip clasic, baroc, cu aeaaoderne.

Cel de-al doilea capitol al tezei trateaza tendale stilistice in
scenografia de teatru a sffului de secol al XIX-leai inceputului de secol
XX, precum si noile concepte regizorale. Capitolul se deschiule
prezentarea ideilorsi gandirii revoldionare a regizorului Constantin
Sergeevici Stanislavski, atat in ceea ce ptevdelul in care trebuie sa
privim teatrul casi felul in care trebuie sa ne raportdm la e$icareatori de
teatru. Astfel in conceja sa, regizorul dispune de cele mai multe gtinge
in toate domeniile, este un observator afiivien ganditor, un organizator al
muncii. Principiile sale sunt: aaneasi sentimentul, precurgi o comportare
libera pe sced, pentru ca actorul asajungi la o taire organid a



personajului, apropierea de ceea ce ingdminupare. Avand ca tooamenii

0 natud prima’, actorul se sprijiln prin munca sa cu sine pe 0 natur
secundat, formand un tot al &tilor afective, iar pentru prétjrea rolului de
catre acesta, va fi nevoie de otfomorak dublat de una fizié.

A doua personalitate pe care o trateaza prezeottar&ieste Vsevolod
Meyerhold, care ielegea, prin teatralitate, un spectacol la caretapsul
nu uita nici o clipa ca e la teatru, un spectacol la care el nu incétaeaz o
secund sa perceap in actor pe artistul cargi joaci rolul.

in continuare 1l amintim pe Adolphe Appia inovatiile in ceea ce
priveste volumele scenografice, precumimportarta pe care i-0 atribuie
actorului ca element principal al scenografiei;ivdigitea artistica a lui
Edward Gordon Craig; teatrul modern propus de Brexgpuratsi dezbracat
de toate elementele superficiale ale scenogrgliftecumsi noul tip de teatru
politic propus de Erwin Piscator.

Cel de-al doilea capitol al lucrérii se incheie exemplificarea unui
spectacol cu o scenografie moderna, bazat pe ticlesic rusesc al Lui A.
P. Cehov;Trei surori.

Capitolul al treilea al tezei de doctorat trateaz& noile diieale
scenografiei de teatru la s§éul secolului XXsi inceputul secolul al XXI-
lea, cu premise, exemple, evaluari, anticigamai in detaliu activitatea a
doi mari creatori contemporani de teatru: PeteroBrg Robert Wilson,
precum si elementele constitutive ale scenografiei de tgatolul si
importarna acesteia in realizarea unui spectacol.

Unul dintre aspectele importante ale actwitdui Brook vizeaza
principiile realizarii unui spectacol de teatruingipii pe care le expune in
cartea s&paiul Gol, aparutéd in 1968, unde Tncearca sa inlaturecaatifl si
sa genereze adevarul poetic Tn expresia teattid@alse dezvolta pe parcurs
in cele patru sewni care sunt conferite celor patru formule carect
notiunea de teatralitate de la sensul de “faltala cel de *“viziune
complex@”, respectivieatrul mort, teatrul sfant, teatrul brugi teatrul
imediat Lucrarea de f@ propune o trecere in revista a acestor principii,
gandurile lui Brook privind realitatea asuprastilér de teatrusi modurile in
care acestea pot fi folosite, precym‘universalitatea lui Shakespearg
raporturile pe care un regizor ar trebui sa le d#a de textele clasicg
montarea acestora.

A doua personalitate marcanté a teatrului conteaipéa care facem
referire in cel de-al treilea capitol al tezei dtdert Wilson, care propune o
noué forma de teatru vizionar. Limbajul este unaotré cele mai importante
elemente ale teatrului, iar Robert Wilson 1l maigaza in multsi diverse



moduri, atat ca element constitutiv al conv@esacatsi ca element grafic
prezent in scenografie.

In continuare, am incercat sa ilustram rgiumportana scenografiei
de teatru, precungi elementele constitutive ale acesteia: tispadecor,
costum, machiaj, ecleraj, recuzita.

Astfel in ceea ce prigee scopul scenografiei, putem afirma ca aceasta
este strict legatad de spectacolul pentru care tapfagectatd, iar in absgn
unui actor, acest decor nu exista. Decorul nu @stec Tn care 1i expunem
pe actori ca intr-o vitrind, ci un gpain care acgia pot evolua creand o arta
imediata. De aicsi importarta costumului de scena care vine in completarea
decoruluisi in ajutorul actorului, astfel incat sa il defiseasi sa il faca mai
usor de perceput. In completarea sa mai vine astithiajul de teatru,
efectele specialai eclerajul, pentru ca Tmpreund sa poatd constitui
spectacol coerent complet.

Cel de-al treilea capitol se incheie cu exempliBeaunui spectacol de
teatru contemporan, cu un decor minimalistostume interpretate avand ca
baza elemente de moda a anilor 1980.

Cel de-al patrulea capitolpropune contribtii personale la discursul
contemporan de scenografie de teatru privind piregé&i montarea unui
spectacol de teatru.

Acest capitol trateaza aspecte precum diteconceptuale, luarea de
decizii in pregatirea propriu-zisa a spectacoluilil Tn care un scenograf
trebuie 4 stie si jongleze cu bugetei stabileast prioritati, sa stie candsi
cum @ oktina mai muti bani pentru produte sau unde i fac
compromisuri, avand ca principal aliat doar imagaa

Unul dintre primele elemente la care ne referina@est capitol este
spaiul si importarta acestuia, fiind prima cea mai importa#t provocare
pentru un scenograf. Spad face parte din vocabularul scenografiei, vorbim
astfel despre traducergisadaptarea spalui, crearea unor apaiisugestive
si unirea acestora cu timpul dramatic.

Un alt element es@il il constituie textul, ca punct de plecayie
referin@ constantd in realizarea unui spectatahbajul este elementul
absolut central al teatrului. De cele mai multe taxtul chiar cotine toate
informaiile pe care le necesitcreatorii spectacolului dar este greu de avut
perfect increderesi sia nu lgi anumite idei preconceputeé sntervim n
structura spectacolului. Un spectator ar trefiypasaseasa teatrul mgcatsi
impresionat de intreaga calitate a spectacokilou doar 8-si aminteasg



jocul individual al unui actor, vreun element desrsagrafie sau efecte
speciale, care sunt doairp componente ale intregului eveniment.

Cel de-al treilea element important in realizareai uspectacol de
teatru 1l reprezintd cercetarea pregatirea acestuia. Provocarea pentru
cercetarea scenografieste & stii cum s foloseti o viziune individuala
astfel incat # scai in evidena esefa subiectului, ca mai apoi i decizia
dac s-o foloseti sau nu. Artistul vizual trebuieasextrag esema din
actualitatesi sa 0 prezinte cu claritate. Cercetarea este de fapuona de
detectiv. Cand textul a fost cercetat iar tspade joc se cuncte deja,
urmeaz O nOu provocare pentru scenogrgif anume § compurd si sa
coloreze spaul, folosind figuri si forme cu ajutorul &rora $ creeze un
ambalaj vizual pentru spectacol.

Cel de-al patrulea element 1l constituie regianportarta acesteia in
realizarea unui spectacol de teatru. Regia unuttapel face ca viziunea
scenaristului & devira cunoscut prin intermediul artitilor care particig la
realizarea spectacolului in cauzegie, dramaturgie, scenografie, coregrafie
si ecleraj. Colaborarea dintre regizagi scenograf se dezvaltpe tot
parcursul degkurarii lucrarii, pornind de la o disaie particulaé n studiosi
dezvoltandu-se atre punctul in care spectacolul trebuigut cunoscut
companiei care il va juca. In toate ipotezglsupoziiile, regia reprezinté cu
adevarat un act de curaj.

Cel de-al cincilea element asupra céruia starubm astorul. In teatru,
ca pretutindeni, totul depinde deisara pe care o alegi, iar aici aceasta este
actorul. Nu se poate pleca decat de aici, peritras& dug cum omul este
masura universului, actorul esteasura teatrului. Pe sc&nactorul este
centrul tuturor lucrurilorSi trebuie ca lucrurile &fie plasate in prelungirea
actorului, nu actorul in prelunirea lucrurilor. lfel ca in teatrul oriental,
actorul trebuie & spurdi o poveste. Totul se constrgiie plecand de la
aceasgt referina centrald, respectiv de la silugtananiera sa de a se deplasa
n spaiu.

Cel de-al cincilea capito] care costituiesi ultima parte a lucrarii
prezintd realizarea spectacolulwiona, principesa Burgundiede Witold
Gombrowicz, spectacol aflaski Teatr Katowice, Polonia, in regia lui
Keresztes Attila, in februarie, 2010.

Aceasta parte a lucrarii debuteaza cu o scurtardiega lui Witold
Gombrowicz, alaturi de o prezentare a conceptelperedor salesi a
inovatiilor in cadrul dramaturgiei moderne. In aceast@lime de idei,
constatdm ca marea lui descoperire este a conaepwilForna, pe care Tl



aplica in oped, conferindu-i originalitate. Gombrowicz recurgedasoldie
neobgnuita: formele si stereotipiile literare gata fabricate le utilizéade
parc le-ar pune in ghilimele. ga se faceLin creaia lui Gombrowicz apar
simultan cele mai variate stilugii tonuri, precunsi cele mai diverse scheme
narative.

Continudm cu o0 scurtd prezentare a piesei de tgiariconceptului
spectacoluluisi anume cel de “laborator”, spa steril in care personajul
“nepotrivit” Ivona, patrunde impotriva vaii sale, fard insa a s¢hivreun
gest, luand decizia de a nu lua parte “lgé/iapand in momentul in care la
finalul piesei este ucisd de celelalte personapge contituie curtea
Burgunda. Tot in cadrul acestui capitol sunt preteno serie de gk de la
diverse interpreta ale textului de-a lungul timpului, precusi afisul si
fluturasul, schtele de decorsi costume pe care le-am realizat pentru
spectacolul de I&laski Teatr Katowice, aldturi de intreaga documgata
privind materialele folosite, realizarea costumeiorcroitoria teatruluisi
montarea decorului propriu-zis.

Capitolul al cincilea se incheie cu prezentarea see de fotografii,
de la conferitele de presa organizate in vederea promovarii gpacliui in
Polonia, fotografiile din spectacgil cateva critici aparute in presa poloneza
de specialitate.

Un ultim aspect al tezei il constituie concluziifivind rolul
scenografieki importanta teatrului in dezvoltarea socigitgi culturii de-a
lungul secolelor, felul in care aceste arte nerdluenat si ne influeneaza
in continuare perceja asupra lumii, societié si artelor in general.
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-2008, mai, costume pentfegina Csardgului, de Kalman Imre, Teatrul
Jokai, Komarno, Slovacia, regia Keresztes Attila

-2008, aprilie, decorurisi costume pentruFemeia din trecutde R.
Schimmelpfenig, Teatrul Ni@nal Targu-Mure, regia Harsanyi Zsolt

-2008, februarie, decorugi costume pentriChemarea lui Matede Florina
llis, Teatrul Naional Cluj-Napoca, regia Andreea lacob

-2007, decembrie, decoruii costume pentriRépirea Sabinelode Keller-
Horvath-Szenes, Teatrul Tamasi Aron Sfantu-Ghegrghgia Keresztes
Attila

-2007, octombrie, costume pentdenya de piatr§ Teatrul Naional Cluj-
Napoca, regia Cristian Nedea

-2007, septembrie, costume peniiandarinul miraculosde Bartok Béla,
Opera Maghiara de Stat Cluj Napoca, regia Jakalnhitel

-2007, iunie, costume pentRock’'n’Rollde Tom Stoppard, Teatrul hanal
Cluj-Napoca, regia Andréerbansi Daniela Dima

-2007, iunie, costume pentfunset sau gesturile indulgen Casa Tranzit
Cluj Napoca, regia Sink6 Ferenc

-2007, mai, decorurgi costume pentriNevestele vesele din Windsode
William Shakespeare, Teatrul Maghiar de Stat Clapbta, regia Keresztes
Attila

-2007, februarie, decorugi costume pentrlO vigd in teatrude David
Mamet, Teatrul Ngonal Timisoara, regia Cristian Nedea



-2006, noiembrie, decorugi costume pentruMuntele manjitde Varrd
Daniel si Presszer Gabor, Teatrul Maghiar de Stat Cluj-Mapaegia
Keresztes Attila

-2006, februarie, decorugi costume pentruDragoste de Barta Lajos,
Teatrul municipal Miercurea Ciuc, regia Keresztésl#\

-2005, decembrie, costume penfRegina Csardaului de Kalman Imre,
Teatrul Tamasi Aron Sfantu-Gheorghe, regia KerasAttla

-2005, februarie, costume pentvluzicienii din BremenOpera Maghiara de
Stat Cluj Napoca, regia Szab6 Emese

-2005, februarie, costume pentvngjitoarele din Salende Arthur Miller,
Teatrul de Nord Satu-Mare, Compania Harag Gyomrggyiar Uray Peter
-2004, decembrie, decorugi costume pentruBigamul de Ray Cooney,
Teatrul Maghiar de Stat Cluj-Napoca, regia Keres2iitila

-2004, octombrie, decorugi costume pentruCarmen de Bizet, Opera
Maghiara de Stat Cluj Napoca, regia Tiberius Simu

-2004, septembrie, costume penfiartul Fermecatde Muszty Beai Dobay
Andrés, Teatrul Maghiar de Stat Cluj-Napoca, régeesztes Attila

-2003, iunie, decorugi costume pentrdraviatade Verdi, Opera N@nala
Cluj Napoca, regia Tiberius Simu

2. Expozitii:
-2004 iunie, expozie personaléd de a8 de oper&) noapte la OperdOpera
National&d Cluj-Napoca
-2002, iunie, expoge personala de fotografi®Joapte de Noaptegaleria
Atas, Universitatea de Artgi Design Cluj Napoca
-2001, decembrie, expamE personald de fotografiee Calle di Venezia
Sighetu-Marmaei

Limbi stréine vorbite fluent:
-Maghiara, Engleza, ItaliandFranceza

Limbi stréine vorbite la nivel de incepétori:
-Spaniol&i Poloneza

Pasiuni:
-excursiigi calatorii, lectura, cinema



