RETROSPECTIVA

[l. Portretul in Antichitate

2.1. Misterul din adancul piramidei

Pentru a vedea a nelege frumoasa ogeere a chipului umariitii,
artistul contemporan, trebuiea sparcurg, prin dlatorii initiatice, trasee ale
civilizatiilor anterioare incepand cu un egahpopas de reculegere spiritiidh prima
construgie, piramida, in adancubieia poate sim palpitand de vig, spiritul omului,
in asteptarea intalnirii cu creatorufis prin inviere. Acest popas repreZigsadar,
modalitatea de a felege Tn profunzime arta universati nenuniratele sale
manifesiri in timp si spaiu.

inca de la inceput arta ewmalitate pugi, firg cantitatg produgia se
realiza in schimb n structupiramida, la bazi cantitate maxinma si calitate minina,
la varf calitate maxini si cantitate minirg’. Tn tot acest traseu artistul a fost in
totdeauna considerat interpregulexponentul colectivittii, ba chiar mai mult, trimis
al unei puteri superioare, divinBe aceea, n toatistoria sa, arta adcut legitura
intre sfera puteriisi cea a muncii contribuind astfel la omogenitategamismului
social.?

Dorinfa oamenilor de a se contempla prin intermediul pi@iplor
imagini, este, se pare, una dintre cele mai veini,arta portretului individual se
nunura printre activitirile artistice cele mai universal intalnite in toatienpurile.
Totwi, dezvoltarea sa nu este continun ciuda faculifii sale de a reapare sub
diverse forme, ea cunge si eclipse, care se datoreazara indoiaki, unor obstacole
de ordin extra-artistic sau chiar extra-tehriic

Marele portret al civilizaei egiptene, e configuraii subordonat de

autoritatea religiei respectiv a faraonului rezult®o anume incremenire, sobrietate
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austedi, circumscrigd de o linie a unui canon impus din interiordirga transpare
misterul menit pakcsi protejeze secretele unortieri care se adresau doar celor din
clasa domina#t pe principiul ierarhic. Aceastierarhizare ¢t la baza constrdiei
civilizatiei egiptene, s detaliul principal care predondirstilistic si expresiv este
ochiul din profil alungit. Ochiul devine astfel aéitil ce simbolizeaz marele portret
egiptean, caligrafia unei civilizia care pas in secolul actualamane obiectul
cercedrii si descoperirii misterului ascuns sufdu perfegiunii cosmice a piramidei.

Asadar, piramidele din diferitele dinastii sunt @pale genezei
portretului, expresia lui insemnéand dovada treaarar fiinte dintr-un mediu material
spre cel transcendental. Aceste prototipuri sunt falgt nu doar configuta
fizionomice, ci semne abstractizate, posibile cbdaracces spre o anume cugieee
in definirea perfegunii, ca o scaf spre chipul simbolic al luminii purificatoare,
simbolizat prin semnul soarelui Ra. Piramida ar putea repteze anticipare a
conceptului lui Platon, adidnteriorul piramidei fiind de fapt acea cav&intunecat,
recesi incremenii din care sufletul tindeisse elibereze.

in perioada lui Akhnaton asish la un apogeu al artei egiptene atat in
sculptui céatsi Tn pictui, prin graia si elegana aristocrat care ajunge la cele mai
inalte cote ale rafinamentului estetic din Tintreagdi egipteas, datorit
reconfigudrii stilistice a portretelor spre o realizare retili cu toate & unii istorici
afirma a fi usor caricaturalg ele sunt indMuite de un anume mister din care transpare
prin rafinamentulsi elegana tratirii detalilor, o frumusee a spiritului egiptean.
Aceast ruptul radical de tradiia artistiéd a determinat apar unui prim semn a
ceea ce inseararinsuflgirea, ca o tendii a redrii unor stri afective, a celui
portretizat; in acest sens epoga ais Amarneas ne-a isat mgtenire capodopere
care prin puterea de expresie gbin secolul actualsreziste din punct de vedere
artistic pe simezele postmodernismului. De reténaman portrete lui Akhnatosi al
saiei sale Nefertiti prin care tend&le naturaliste latente ale artei egiptene ait e
iveali, printr-o viziune ce transmite expresia de visgeetic, de tandrge si
contemplare, cele dauchipuri fiind redate printr-un remarcabil opus tdin
frumusetea feminimi, plina de seniatate, senzual si sob& in acela timp,
surprinzandu-ne printr-un tainic suras codificarecane trimite la Monalisa lui
Leonardosi expresia grawa lipsita de seniatate prin tésaturi mai puin atragatoare,
frizand cu caricatura, printr-o tratare a detaliBmatomice mai dérsurprinzand prin
linii de forta caracterul masculin.



Expresia portretului este o scriere, o dutle semne hieroglifice care
descriu spiritulsi starile unei civilizaii Tnvaluita de misteredinuite pentru eternitate
in piramide.

Fizionomia codificat egiptead poate reprezenta 0 concentrare
sintetici de semne, simboluri ale comuiric prin atitudinile formelor, generand o
grafie Tncremenit, taicuti, dinamic si zgomotoas in acelai timp, a ochiului care
contempd, asemenea sfinxului, guarea universului. Sfinxul, fiind ad&atul simbol
care domia sirul piramidelor din Ghizeh, Tn epoca vechiului iemj, reprezint
esema non-portretului, dg capul siu are tésiturile faraonului Kefren care i-a dat
numele n noul imperiu, cand basorelieful estedumiocu pictura. Astfel, portretul va
gasi condiii favorabile de existea.

in Egipt, sculptorul, considerat un gher, nu artist, era cunoscut sub
numele deCel-ce-pistreazi-in-viata. Aceasta poate sugera faptdl grin talentul
sau de a vedea in profunzime, acesta avea un apustastial in materializarea ideii
de prelungire a vi@, prin idealizarea chipului transfigurandu-i egpia. Se poate
observa gadar, capacitatea de adaptabilitate a artistulpitean, de a crea in cadrul
unor canoane extrem de rigide. Reflectarea asupfia postume a fost o preocupare
majofa a civilizatilor evoluate, o problematicexisteniala a omenirii de la momentul
Egiptsi pam n secolul actual, oferindu-ne o galerie de ptetrerin privirea drora
redescoperim expresii intr-o permariemiscaresi transformare care exprirdorinta
vizibila sau tact a omului de a reéi un @mant nou careasi asigure eternitatea.

Modalitatea de reprezentare a chipului a fost cputieinitial ca
ideogrand datorit faptului & a fost supusunor reguli bazate pe legea frontalitsi
statica sacerdotalsau ,imobilismul”, fixitatea formelor hieratice,are aveau &
semnifice acel sentiment al sacrului prin fielaviata-moarte-transfigurareconcept
religios care a dat giere unei forme artistice de mareiltrme ordonat de geniul
sintezei ritmuluisi a maretiei nvaluita de mesajeitnuite si in prezent.

In concluzie, civilizsia egipteai a constituit de fapt un laborator in
caresi-au facut aparia si s-au cristalizat, intr-o forfinedi, trasiturile eseriale ale
concepiei despre ongi divinitate, realizate in tehnici cuprinzand sdula, gravura,
pictura-a fresco, email, propunand savante rérioblastice, care denbb capacitate
de sintez si decantare a reprezént, oferindu-ne o fii a moderniitii autentice,
printr-o veritabii simfonie a cerii. Din aroma misterului egiptean se vor inspira

civilizatiile ce vor urma, continuand analiza chipului unpaimtr-o stilistica diferita.



2.2. Profilul cretani etrusc, o tisatura a vigii

O alt civilizatie, un alt punct de vedere, un suflu nou, cu resogre
plastice egiptene, ne propune in ygrdunostru spre definirea portretului. Din
totdeauna, dupo perioad care a ajuns la un academism sever, se simte anevoi
evadirii intr-o libertate necondbna& de vreun canon, semnificante fiind in acest
sens fragmenteleaptrate in Palatul Cnossos, prin profilele ingitBea unor doamne
de curte ntr-o tratare impresiordisOmul cretan, diferit in ideologiettade misterul
piramidelor egiptenenu simte nevoia unei arte religioase, ci preferart laica si
semi-laic.

Tipul de ,scriitué plastia” al operelor cretane indictendirta unei
schimlari a gandirii si a organizrii socie#tii, caracterizate prin spiritul libesi
prietenos. Conceptul plastic cretgalatin, propune o tratare extrem de libeyi
picturak, Tn care decorativismul Tntalnit in arta egipteasedeaz in favoarea
expresiei chipului, surprinzand goareasi freamitul interior al omului. Aceast
schimbare de concge a generadi profilul portretului care a reiscutsi s-a dezvoltat
in Etruriala o oarecare distatd de marele centru al culturii grege ale cirui idei
religioase au contribuit la nderea sinului metafizic, influer ce se exercitasupra
formei modeland-o intr-un sens care se apropie malt de real decat de savantele

stilizari asiatice sau egiptent

2.3.,,0mul, o idee genetatleposedatde hainei circumstaie”

Asistaim astfel la un moment de regtere determinat de necesitatea de
a depsi un ,curent” artistic ajuns la satdr@ precum era arta civilizidor
preexistente, o problemalipe care o regim in orice formi de expresie plastcin
care crega nu mai este provocatci se perpetuedza nesfait, intr-un serialism
opac, pierzandgktreptat fora expresiesi evident semnificaa.

Daa in Egipt arta a fost constré@ntr-un canon sever care trebula s
reprezinte cat mai eficient autoritatea supet@afaraonului, prin noul suflu artistico-
ideatic al gandirii Greciei Antice, apare noul omtianal eliberat de concép
mistico-religioa, preocupat de frumugs armoniei trupului, desprins din

incremeniresi contemplare in cea mai splendlichiscare a doritei de a tki. Astfel,
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artistii greci practicsi-au nsgit limbajul plastic din marele atelier de ctieaegiptean,
oprit intr-un anumit punct, de unde au preluatc@untinuatsi au aprofundat, prin noi
reguli, idealul de frumuse suprerd, din care stibate profilul unei civilizéi ce va

inspira artgtii civilizatiei romane, bizantine, renascentisfe contemporane, in
nesfagita ciutare a propaiei sufletului.

Catre sfasitul secolului al 1V-lea, dup Praxiteles, prin ,indizneala”
lui Alexandru cel mare, apare conceptul de om-iidivnaterializat de artistul Lisip,
care §i focalizeaz atenia asupra consenani traseelor fizionomice, cu scopul de a
defini cat mai aproape de realitate, caracterul ymmarcand astfel, un moment
esefial acela al portretului, care va deveni o preoceiggzermanefitsi fascinani,
mereu in schimbare, a attior lumii.

Daai in aceagtincursiune in arta Greciei vechi, culminand cugsud
perioadei elenistice, es@ancercetrii artistilor greci dimpreua cu filosofii a fost
aceea de a aduce un elogiu frumiisgau perfegunii corporale, ca o cercetare
progresid ce a dat ndere portretului individualizat, Tn urtorul popas al studiului
nostru vom observa o schimbare radica unghiului din care va fi privit omul,
generat de strecurarea in clasicismul tarziu a unei nobf@matici, a dualismului,
care va nlocui monoismul grec, deschizadnd astfehau orizont, fundamental in
evoluia creaiei portretistice, acela al rédi contrastului dintre suflegi materie.

Expresia incipierit a acestei noi concgp apare evident n arta
elenistié tarzie in acest sens cel mai elocvent exempluugeapfi Altarul de la
Pergam, unde se&in ruperea echilibrului dintre trupi suflet, datorii trafirii
expresioniste a portretelor, ca un prim gitrigl omului reinut atatea veacuri, intr-o
aparernt armonie, ce va g#&gre unei noi viziuni, a omului prin doctrina dsdia
neoplatonismului, Tn antichitatea tarzie.

Prin tendina spre perfgunea ideal a omului, dutandu-se armonia
dintre sufletsi trup, frumusgea formelorsi bunatatea sufletului, ,Kalokagathia”,
dispare ideea despre ceea ce insemna t&nsjne portretizare, TAsantici;im trei
perioade eserale care au contribuit la apg@a portretului: momentul Fayum (arta
greco-romai) ce prefigureax spiritualizarea; efigiilesi busturile romane, in care
dispare orice nuaide spiritualizare, accentuizand pe individualizare-asémaresi
culminand cu suprenia luminii asupra intunericului-a sufetului asupaapului, prin
conceptul de katharsis-purificare-separare de amqgment ce definge finalizarea

perioadei de studiu (antichitatesjnceputul celei de aprofundare (ev-mediu).



Portretul e punctul de plecare spre actualitaten paprezentarea
instabilitatii si fragilitatii contrastului dintre profagi sacru, dodé stiri, doua atitudini
care se regpesc intr-o simbidz reprezentativ a pasajului dintre antichitate,
crestinism si secolele XX-XXI, idee care incer@ ® inserez in structura ideatigi
imagistia a investigéei mele, in acest domeniu sau, mai liric spuspaefascinga

lumii ce se ascunde dincolo de privirea omului.

2.4. Portretele de la Fayum ca fereaspre modernitate

Momentul Fayum al artei greco-romane constituie remarcabil
referat artistic in aleacui file e necesarasne uitim in profunzime atat astii plastici
contemporani, cafi cei de ari sach, deoarece putem extrage celipuloui eseie
ale reprezeditii omului ce se inrauresc: frumusa femini fragila si senzual n
contrast cu cea masculirbruti, si in acelai timp prezem prin expresia ochilor,
frumuseea interioat a sufletului. Acest moment va reprezegitaebuie 4 reprezinte
punctul esetial si unic probabil, cand a intrat in dialog sacrul profanul, ca o
exceleni conciliere dintre cele dawatitudini rezultand ceea ce inseammta.

Mumiile din Fayum ofer exemplul unic, al unei intalniri, aparent
imposibile, ntre un proiect umagi o invenie divini. In acest teritoriu a avut loc
intalnirea dintre zeii cerulusi imperfegiunea uman a femeilorsi barbarilor unui
oras care n-a cunoscut niciodatin asemenea cer, nici un asemenea abis.

Rezultatul este surprigtor intrucat dez#luie deopotrivi o formi de
pietate artistia si de impietate resemnat ca si cand ar fi vorba aici, de 1agi

forma, esera existerei, de intolerabilasi irezistibila sa absesd. ®

2.5. Cultul personalitii- portretul roman

Expresia portretului, in permanénschimbare, a fosgi estesi n
contemporaneitate, determiaiade realitatea Tnconjiéoare, grave crize sociale, de
cadere economig tulburi politice, lipsa eticiisi moralei, evenimente care deteréin
tendina de evadare Tnagtarea unui sprijin, astfel privirile chipurilor d@ Fayum cu

toate @ apatin antichittii, transpar in expresia omului contemporan.

® Traducere liber, dupi Giorgio ManganelliLes portraits du Fayum. Les visages de I'eternité&
FMR, prefai de Lidia Soroni Mazzolani, Franco Maria Ricci Bdé, tradus in francézde J.P.
Garrido, Milano, 1991, pp. 182-198assim



Latinii nu aveau o civilizge anterioat celei grecgti. Si daci exist si
la ei o tradiie, aceasta nu poate fi decat cesati de etruscii, pe care-i cucerisedar
si mostenised. Ori, cultura etrusg la origine foarte orientalizat cedeaz si ea
contamirdrii elene. Romanii, pe de alfparte, se inspircu timpul direct din sursa
eleri, si aceasta in asemeneaisuid, ncat aproape se limiteéaza copierea
capodoperelor grege, fara a incercaasi creeze 0 conceje proprie.

Dubla influena elenistici si etrusco-italiei transpare din nou 1n
portretul roman: preocuparea de idealizare a isiglor morale,dar si tradisia
realistz. In secolul | 1.Hr., tisaturile ferei, cum ar fi ridurile de expresie, sunt
accentuate pentru a scoate in evideseveritatea fizi¢ a cetireanului precurnyi
varsta, garantand aparent bunele moravuii capacitatea de a guverna: un
naturalism exterior, presupus a atesta calitatedaz a modeluluf

Premizele ngterii noului concept spre individualizare s-a datasnor
dous motivari fundamentale ce contineaz pretutindeni existga portretului sau
tendina spre portretizare subliniate d&re Gallienesi Pierre Francasteki anume:
ideea depxsirii mortii si ideea exercifrii eficace fundiei imperiale’ Apare dorina de
a ramane in eternitate, fapt care genefiemzratare a fizionomiei cat mai aproape de
realitate, ceea ce impficstudiul tasaturilor fetei care aveau scopul de a evitien
varsta demnitarului (o preocupare ce transpareetiinism), precunsi sublinierea
caracterului fiedrui suflet In parte” (o preocupare a artei etruscjpus
naturalismului roman.

Din perioada republicdnrolul sculpturilor omagialei a sculpturilor
era acela de a@spandi principiisi valori fundamentale, portretul, desprinzandu-se d
idealizarea de tip grecesc, pune accentul pe radasiturilor faciale realiste, ce
trebuiau 8 exprime reprezentarea simbalia autoridtii (auctoritas), a prezea a
demnititii (dignitas) si a eroismului suveranului, idee preliiadupa modelul lui
Alexandru cel Mare.

Galeria de busturi romane, cuprinzand expresiid@mnitarilorsi a
saiilor lor, a filosofilor, caAndva in spal public, acum Tn muzee ale lumii, expuse pe
socluri moderne, ca drturii istorice si estetice ale existggi umane, constituie un

permanent dialog a artistului contemporan ca ocafdtedeschig de inspirde, spre

6 Claude Frontisi,Istoria Vizuak a Artej traducere de Alina Dimitriu, Liliana Filimon, Disa
Mateescu, Eitura Enciclopedia RAO, Buciire2007, p. 51
7 Gallienesi Pierre FrancasteRortretul .., p. 37



noi interprelri a lumii actuale, vitregit de idealuri. in crgerea frumus@ chipului
uman, antichitatea romance a insemnat o contrifel esefiala ca baz, in conceptul
bizantin, si In Renatere, conferind sotii de realizare plastice, in ceea ce pstee
atitudinea, preocuparea de a difei@rfragilitatea, elegan, senzualitatea expresiei
feminine Tn contrast cu severitatea, sobrietaieautoritatea expresiei masculine,
comura fiind atitudinea demnitii, 0 esema inexistend in timpurile noastre.

Moneda ca valoare matetialprin faptul @ au agrut portretiza
demnitari si satii de demnitari, a devenit valoare artigtig¢ valoare istoria, ce relev
o galerie de fizionomii in care putem umnfrumuseaea feminid plind de noblee,
sensibilitate, senzualitatg spiritualizat, mai tarziu, aturi de care intr-un contrast
firesc e prezentat chipul dur, mandrdpsin pe sine, simbolizandratia.

Portretul roman, in cseerea sa, 1l putem analiza ca o siatele
construgie printr-un singur portret, la incepuitpuns de idealism, apoi naturalism,
dupa care materia incepea sfie modelai cu o atetie tot mai mare asupra
caracterizrii personaliitii; apoi, datorii dualismului, prin tratarea fizionomiei mai
accentuat, sunt exteriorizate #tle interioare, pamla momentul cand ochii it
sugereax 0 maxim stare de tensiune, ce tinde spre contemplarenaeglocvent in
acest sens e impatorul portret al lui Constantin cel Mare, prin cae face trecerea

la chipurile transfigurate.

[1l. Portretul Tn lumea bizantin a

3.1. Frumuseea interioad in lumina bizantia- de la Arti la manierism decadent

Premisele apatei si configurarii chipului iconic, paa la momentul
cand s-a cristalizat ca imagine idealizat divinititii, reprezentand nu o frumuse
corporali, ci una acorporalce crgte din bezna materiei, transformandu-se in ldmnin
s-au datorat comuriigi dintre filosofie, religie si arti, meditaii, exegeze, prin
intermediul @rora, cuvantul devenea imagine a luminii.

Voi insista asupra clarifigii unei problematici a stilurilor diverse ce
au provenit dintr-un centru important, acela al §antinopolului, ce a furnizat in
imperiu, modele de reprezentare a arhetipulug teea ce a insemnat o gl din
partea artitilor a fost faptul @ au gistrat eseta canonului readaptandul la spiritul

fiecarui popor, acelg Pantocrator il vedem la Daphni, Cefalu, Mon Re&&nta



Sofia, Pammakaristos, Sinai, Boiana (lisus Hrigwerghetul), Studenica, Novgorod
(Teofan Grecul) nu obseim deloc o stereotipie, ci dimpotéivo surprinitoare
varietate de interprati inedite si extrem de originale, ce nu le vom mai intalni din
perioada paleolag tarzie, cand deja mgerii isi umbreau epigonii, copiind cu
invegunare o anume expresigird a realiza & profaneai, prin tehnicism, cre@a
unui maestru anonigi mai mult decat atat, se indefeaz de arhetip.

In antichitatea tarzie, datatitgravelor probleme sociale, dedere
economid, tulburri politice, omul intd intr-o stare de criiz cautdndusi un nou
punct de sprijin, generand evadarea sa difomal spre extra-terestru, in
~suprasensibil’, ca o posiliilrefulare, in lupta sa cu interiorudws facandu-se astfel
trecerea de la expresia senZuahsia exteriorizai de factudi expresionist, spre cea
interiorizat.

Ruperea echilibrului dintre suflgt corp este ridicatin mod costient
la rang de principiu artisticin toate aceste portrete, sufletul tindétre lumea
suprasensibil si pare ai vrea @ se elibereze de nvglil material care-l acopef si i
frAneaz nazuirya citre nalt. Din aceast luptz cu corpul ia natere un conflict
chinuitor care confef chipurilor o expresie intunecat O caracteristia a artei
antichitarii tarzii, un concept care-a constituit in formargicristalizarea stilisticii
bizantine, acest dualismamanand tipic in reprezentarea omului, dngxpresia
Jntunecat:”, specifica debutului dualismului, a fost eliminatprin subordonarea
corpului, sufletuluf

Portretele cele mai elocvente in care putem obsaexygerea
echilibrului dintre cori suflet sunt capodoperele de la Fayum, in caréoa&te @ s-
a mstrat senzualismul, apare ideea de frontalitatbriestate culminand cu atga
focalizat asupra ochilor supradimensionaxprimand o stare de inconfort spiritgal
in acelai timp contemplativi, spiritualizg prin aceste chipuri anticin ceea ce va
insemna transfigurarea iconografidcest moment de Tnaltcalitate artistig il vom
mai regisi in secolul VI intr-un alt spa de referimi, si anume Muntele Sinai,
Mainastirea Sfanta Ecaterina, Egipt, reformulat ca @hbizantin, printr-o tratare
extrem de liber picturak, accentul #zand pe expresia chipulgiia mainilor incadrate
de un drapaj simplgi bine gandit, sugerand discret ceea ce este dimelel, de

aceea consideracpentru a revitaliza arta iconograficrebuie 8 avem in vedere

8V.Lazarev,storia Artei BizantineVolumul 1, Editura MeridianeBucursati, 1980, p. 87



aceste momente ca repere de in@tuta ce trebuiescasconstituie modele de ugrit
si nu spre a le reproduce ad-literam.

Deoarece in arta bizandin capodoperele iconografice au aap
datoriti faptului @G artistii stapdneau desenul formei anatomice §tanire antid),
analizand mintios detaliile, propaia ntregului in raport cu portretgil mainile, prin
studii laborioase. Dacs-ar fi @istrat desenele prétifoare realizate manual, am fi
putut observa cgterea construei ,umbrei” pard la stélucirea sa prin privire, cu
sigurana am descoperi in spatele acestei lumini, zeci dpyreri, paa la momentul
cand artistul a sifit ca a gisit expresia cea mai adecvat exprind arhetipul.

Capul in care se concentra capacitatea expeesivsufletului, devine
elementul dominant al figurii, corpul aipatat o importama cu totul secundai: lipsit
de greutate, se pierdea sub cutele rafinate ajenugelor, al eror ritm liniar avea o
amprent abstract, irajionald.’

Creaia artisti@ bizantii a avut momentele de etere, cand a
predominat picturalitatea, guarea, dezinvoltura, proga, studiul naturii, valori ale
antichititii, ce dideau vigoare expresiei; dar in momentul in caretgpconservator
al socieitii metropolitane propune respectarea anumitor neogieperpetuarea lor,
apare forma seversi asceti@, in care predominliniarismul sec, #ra viata, gama
cromatic Tsi pierde nuatele impresioniste, devenind compaataportul dintre chip,
maini si drapaj devine egal, fenomen numit de |. DStefinescu
Lbizantinizare"=opiere servitk modelelor anterioareDintre cele do# orientri ce
au oscilat, prima, remarcalilce exprind spiritualul printr-o interpretare artistic
picturab si elevati, iar cea de-a doua, rigidi scolasti@, in final cea din urih a
inchis potile creaiei prin ,triumful” isihasmuluf® (arta paleolog tarzie), isihasm ce
insemneaz inceputul decadesi artei in ,favoareagstrarii inalterate” a arhetipului.
Insi, precum El Greco, cel care a gitsa redea arhetipului obosit o nbwiati, tot
asa, doar Teofan Grecul, format {@oala constantinopolitdana regit si readuéa
privirea Fayumului, revenind la sursa alexan@roa izvor de inspitge, dovedind
incd o dat ca progresul artei s-a datorat deipii Tn permanefi a unui canon impus,
aceasta face difergn dintre un maestru, cg Teofan Greculsi simplii zugravi,

precum Teofan Cretanul.

°V. Lazarey Istoria Artei .., Volumul I,p. 76
10 |bidemyolumul 1, pp. 36-38
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Autoritatea erminiilor a inchis atat in trecut gatin secolul actual
creaia sacii contemporafy ramanand ca etalon fundamental al gteeilor”
neinzestra ce nu realizeazfaptul & prin copierea unui chip nu ségtreaz mesajul
ci se indeprteazz de autenticitatea arhetipal deformand ideea de frumuse
interioati=spirituak.

Studiul propus de |. DStefinescu ate#tfaptul esetial ci atat in
portretele de donatori cagi Tn prototipurile iconografice, exist o anume
individualizare ce diferaraza un chip de altul, fiind nu doar o redare a unuacter,
ci mult mai mult, o exprimare a uneiastpsihologice, a unei #iri interioare, ce se
datoreaz studiului fizionomiei umane ca fundament a genengerprekrii

adancimilor nedefinite de dincolo de privire.

3.2. ,Portrete” spiritualizate in viziunea unui e&pionist

bizantin:Teofan Grecul

Simtul accentuat al picturalului al lui Teofan provimgn pictura
constantinopolitaiha epocii paleologe din prima jdtate a secolului al XIV-lea cand,
prin revenirea la antichitatesi studiul manuscriselor alexandrine, irzate de
reminiscere elenistice, iconografia prinde din noutijgpentru scurt timp. Ca reper
al acestui stlucit moment avem capodoperele constantinopolitdeela de la
Kahriyé Djami, unde vedem studii de portret in @datul sens al cuvantului, din care
transpare faa desenului sifit si Tnteles, printr-o tratare monumerigl minutioas
in acelai timp, fiecare cu individualitatea proprie, avaimdcomun esega profund a
spiritualitati. Teofan a preluat acest moment, nu pentru aaingit dimpotri, pentru
a reinterpreta expresiile prin propria sa perstatalireducand la minim procedeele de

realizare Tn favoarea maximei expresittit

3.3.Reflectie asupra necesittii innoirii viziunii artei conservatoare bizantine
...Doar marii magrii Tnzestrai cu un sim artistic rafinat, o cultur
plastia solidi si un desen expresiv au avut capacitatea de asidimitele fara a
altera semnificga desprinzandu-se astfel de mgidemesteri tributari unor reetaresi
modele defisite pe care le copidda nesfégit cu muktumirea @ respect tradiia fara

si realizeze & se ndeprteaz de autentica icoah
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E lesne de observat @ imagine plastit fie ca este icoal ori un
peisaj, prin copierea efeciivisi pierde mesajul rezultand o lucrare frumoas cel
mai bun caz, daffa viata practic o suprafé acoperit de culori.

Din pacatesi Tn secolul actual in arta séca agprut pericolul tot mai
pregnant de aadea in manierism, o rddapropiai a amatorismului cauzele fiind
incultura lipsa de talent incapacitatea merilor iconari de a felege in profunzime
arta de a scrie dezinvolt intr-un gpadoar aparent limitat. Fiecare gpaliturgic
pictat nou trebuieasconstituie in final un reper @tor un discurs nou al imaginilor
intr-un cuvant oglinda actualizata Tradiiei Bisericii Ortodoxe o Marturisire
Ortodoxi de Credimi exprimati plastic'*

Pentru artist exigtdeci un moment distinct, foarte importantmult
asteptat cu smerenigi emaie de fiecare déatcand indiznete $i dea Cuvantului
forma si viata, pentru a nuasa pe suport un chip cu cétitdoar estetice; acest
moment nu este altul decat al inspgadivine revelatoare. Prin inspira divina
revelatoare trebuieasintelegem puterea de a descoperi momesitlbcul in care
ingerul conduce penelul artistului, scriind singuu, in culori, ci Tn lumia. Aceasi
.lumina” a dat natere binecunoscutelor ,ACHEROPOIETAI", prin cardigii au
descoperit chipul déséarit in creaie considerat reper pentru iconografi. Atz din
urma trebuie doar &1l urmireasd, nici intr-un caz &1l copieze la nesféit, astfel
incat ajungand la un nivel artistic, spiritua,mat crea prin fiecare lucrare o icaan
noui, atat de dewarita incat & ne cuprind cu privirea ei ne#rginita, iar noi
privitorii sa ne simim cu adeyrat in fga unui chipneficut de mana omului.

,Chipul desivarsit”, ca reper in cre#a artgtilor iconografi, nu este
altceva decat reprezentarea IcankHdristica actualizat, mereu innolt, ceea ce nu
presupune indéptarea de prototip cigrunderea in profunzimea expresiei. In acest
sens Tmi permit & redau indemnul 1.P.S. Arhiepiscap Mitropolit Bartolomeu
Anania, care la intrebarea mea asupra podifilde a crea n interiorul limitelor
canoanelor mi-a oferit umaspuns relevant anumeHjistos trebuie reprezentat in
lumina secolului actud) in prezent nu in trecut, indemn care m-a elibéeaanumite

prejudedti suginute de unii mgteri care nu indiznesc & cerceteze, a sape in

" pgrintele Arsenie Boca. Biserica de la &yinescu. <<Capela Sixtif>> a Ortodoxiei Romangti.
»O smeritd marturisire ortodox: de credipa exprimaii plastic”, Editura Deva, Deva, 2005, p. 1
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adancuri spre a descoperi izvorul cui ae ditator de Tnelepciune &ci iubirea de
frumusee ne satisfacg ne umple de bucurté

Un program de reconstituiggreinnoire a limbajului plastic in registrul
sacru este absolut necesar prin aportujtdoti care au vedere pentru a salvaipele
spaii liturgice, de invazia ga zkilor ,mesteri autorizai” cu studii medii, care picteaz
doar din motive materialeai acea &spundere de ceea ce da® urmi. Exist
actualmente dauextreme: ga zisa pictut frumoad prin care unii mgteri distrug fin
nenundrate biserici prin imagini fadg finisaje desuete ori Tnadlzneli puse pe seama
artisticului, Tntrecand &sura @zand intr-un expresionism bufonic, adimanierismul
si pictura desevalet aplicat pe zid.

E de-ajuns &privim si sa analizm doar buchetul cu flori de camp pe
un fond de albastru, adidVanastirile din Moldova, unde regim cele mai frumoase
file de miniatu@ intr-o cheie cromaticpastelat , expresia personalizat fiearui
chip in parte, mycarea fireast imaterialitateasi profunzimea reprezeirlor
figurative, practic cel mai pur stil bizantin daditie roméaneast; pe carssi din care
trebuie 4 ne inspiim pentru a pstra spiritualitateai identitatea roméaneasc

Noi artistii suntem responsabili in i Domnului de fiecare cuvant prin
imagine, pe care-E&m Tn urma noasir caci de la el vor lua amintgi ceilalti de
aceea Dumnezeu nu invegte pe oricine cu harul de a picta, tocmai de adelea
vegheaz asupra celui inzestrat cu har, acestuia dinaurevenindu-i datoriasi
raspunderea de a progresa treptat, pas cu pas,eyleate culoare, parcand e
capabil §-1 impartaseasd si celorlaki, insi cu mare grij spre a nu-i indrepta din lis

de creativitate pe o cale Tngiust

3.4. Reintegrarea artei sacre in contextul univeakaezbaterilor privitoare la arta
moderra si contempora Preambul

Preocuparea mea persanah ceea ce prige simamantul pentru
descoperirea icoanei interioare ceilséite prin privirea chipului umadiiti, vine nc
din copikrie, cand cercetam nedumegitimpresionat in ace$atimp de modul in
care asemeni unui clar-obscur, ,Jungia fizionomii diferite” de la o clip la alta,
intr-o schimbare permanénbbservde care apoi in timp datofieducaiei vizuale de

la academie ce era aXain primul rand pe evitarea stereotipiei in faveare

2 Michael Quenotjcoana Fereastr spre absolytEditura Enciclopedig Bucurati, 1993, p. 10
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descoperirii cre@ei fara grante si canoane impuse, egarfiind forra de comunicare a
imaginii.

Datorita inevitabilelor comunigri vizuale aplicate cu asti de
referina din arta plastit si sacé, ce mi-au conferit prin aboidle inedite, repere
esefmiale, In ceea ce inseamsimul pentru o ait care 8 adune oamenii intr-o
comuniune a xii.

Innoirea artei sacre ocupun loc aparte in arta francéza secolului
XX. Solicitarea dcutz lui Chagall in anul 1956, de a interveni cu o la intr-un
baptisteriu, este dovada unei evilwemarcabile manifestate in sénul bisericii,
evoluie care a marcat schimbarea radigatle viziune Tn ceea ce prjte conceperea
si decorarea spailor de cult. Aceast miscare este marcat inaz de la originile sale,
de reintoarcerea la universul spiritu

O schimbare a unui concept deja uzat, incadrat amme
insurmontabile poate fi regandit prin apel la opigii aportul cel mai autorizat a
creatorului cu spirit inovatosi cu o profund sinmtire spirituafi, reanalizand expresia
Jiintelor celeste” ca suflete figurate prin urba cGrei propotie dat de prezeta
luminii, osciland in funge de intensitatea acesteia din @rmastfel vom figura nu
doar portrete, gesturi Inchistate intr-o lagreasi geometrizat ci umbre din care
vibreaz stralucirea aureolei interioare, deschizand omului i itn contemplare
noua fereasly spre noua bisel¢ cu per@i curititi de impuriitile mestesugaresti,
purd si aerisiti, paitrunsi de micarea neincetata aripilor colorate ale serafimului. O
asemenea capacitatea de aagigmormalul”’, manierismul neobizantin, insemngag
vointa temerad si uneori eroi@, un impuls creator imbatabil ce nu trebuieagx alt
scop decéat revalorizarea unei arte sacre devaleriza

In cazul artei sacre ce nu mai inregistéedecat timide inceiei de
remodelare a limbajulugi acelea Tabusite de barierele tragonalistilor si a adefglor
sii, a fidelilor, a ficut ca acest filonasramaria neclintit atatea secole, acest fapt
insemnand un regres inacceptabil ce a generatneliea acesteia din digtle
artistilor contemporani, amanand un fenomen indefat de ceea ce inseaifinArta.
Soluia este una singar incercarea de a da&gp ,rutina timpului”, prin redesenarea

unui arhetip eliberat de adgirile tehniciste ce anuleazclaritateasi puritatea

13 Rodica zZdrenghealntervenii ale artistiior in spaii de cult in Frama secolului XX Tez de
Doctorat, UAD, Cluj-Napoca, 2006, p. 4
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frumuseii de dincolo de privire, aceasta inseanunearea unui dialog constructiv
dintre Artisti, Oameni de cultursi teologi cu perspective umaniste.

O noui cale se deschide picturii religioasg prin activitatea lui
Gustave Moreau, maestrul la&§coala de Arte Frumoase” din Paris. [...]JEl caliti
ofere privitorului o impresie puternic mai presus de reprezentarea lucrurilor.
Dincolo de aparere se evat o lume ideal, privilegiind expresia grilor afective-
visul, misterul, Mattisse, Rouault, Desvalliéreleveai lui Gustave Moreau, au fost
indrumai sa-si creeze opera cu sensibilitageinteligerya.

Epuizarea unei socigt cum este cea actdatu preé@dere, trebuie s
provoace artistul, care prin arta saJevini la o sintez a modaliftilor de exprimare,
inserand elementul spiritual ca simbol al revenii,verticala etid”, construind
astfel, prin viziuni originale, expresia simbalica omului in dutarea identittii
pierdute.

Arta este sp@ul ce leag omul de sacru, o anticaniede pregtire
spirituak, Tn care §i limpezete privirea prin ferestre din spatel@arara respii
sufletul celui ce le-a creat, artistul.

Vreau o ar& de echilibru, de puritate, carer siu nelinstease, nici sz
tulbure, vreau ca omul obosit, surmenat, istovitse bucure, in fa picturii mele de

lini ste si odihna.**

3.5. Pai de ecumenism prin airt

Adeviratul artist se cunoge prin aceea & stie si picteze
adancimed® afirma James Mc. Neill Whistler, un ceriter ce nu a pictat icoane
efectiv, dar prin portretele sale a gi$a surprindi icoana dinuita a oamenilor.

,Micuta Rose din Lyme Regis” exprimfrumuseea si curatenia
interioat a copilului, ne trimite la puritatea ingerilor,tf@é un artist cu inspitge
poate & construiast un chip de arhanghel apeland la stilistica bizéntievenind o
icoari ,vie”".

Artistii cu sensibilitate, doar dadraseaz prin linii incruckate, forma

aripilor unui serafim, cu unacbune pe o panzalhi, reneste € redea cea mai

14 Neag RdulescuHenry MattisseEditura Meridiane, Bucugé, 1970, p. 5
5 Mari Pictori. Viara, sursele de inspire si opera Nr. 12: James Mc. NeillWhistler, Editor:
Publishing Service SRL., Bucuyte 2000, p. 27
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profundh sintea a Chipului divin, o expresie ce dgpste net o redare a unui
iconograf docil, ce rep&la nesfagit un model tip.

In Rasaritul Ortodox noile abordti sunt aproape inexistente, prima
cauz este respingerea acestei propuneri datarahservatorismului acerb al celor
care, ,din lipg de vedere”, sum pastrarea cu stoicism a unei modalide exprimare
traditionaliste, a unui ,bizantinism” deja obosit, in deard cu actualitatea, fiind de
preferat o pictur monotora in cel mai fericit caz, unde atemasupra portretelor este
substituii unor impodobiri tehniciste prin y@intesi ornamente.

Omul contemporan simte nevoia de a Vedea intr-® lathina un
spaiu de comunicare cu divinitatea. Din acéasiuz artistul nu trebuieasse rezume
doar la vechile programe iconografice din ermgninici si se dezig de ele, ci &
incerce § le reformuleze printr-o reinterpretare #o® asemenea reformulare prin
implicarea unor argti cu concepte absolut inedite de subgiankturi de un efect
estetic de Tnaittinuti, ar putea avea un alt efect (condia artistului ca misionar)
acela de a atrage omul contemporan mai aproapeisgeich de dialogare prin
intermediul frumusgi picturii, biserica devenind astfgl un punct de interes cultural,
cu adresabilitate unei mult mai largi categoriiodeneni.

Unii teologi degscoal: refuzi sa vadi in iconograf un teolog prin
imagine, casi cum acesta le-ar 8bi poztia lor personad. Ori, redescoperirea
necesad a sensului profund al liturghiei, nu poate fi désfia de o redescoperire a
sensului icoanei. Dupparerea mea, teologul prin imagine dispune de unauigie
expresie puternic, care ajunge dincolo de cuvifite

Programul iconografic pe care 1l propun in proiegicumenism prin
arta”, o capel localizat intr-un spéu inedit, Aeroportul Interngonal Cluj-Napoca,
este bazat pe studiile Tn domeniu atat dé& s#ci catsi de arte vizuale, ce au
fnsemnat o sui@na concluziilor, din comunicarea cu atiticonografi clasici precum
Teofan Grecul, Andrei Rubliov, modegtii precum Grigorie Krug, Arsenie Boca,
Tonitza, Marco Rupnik, Sorin Dumitrescu, Nicolaidla, artisti ce au adus concepte
noi n arta sadra secolului XXsi XXI, precumsi artisti ce prin mijloace artistice
inedite au atins cele mai adanci profunzimi spaliéysi anume: ElI Greco, Rembrandt,
Van Gogh, Paul Gauguin, Mattisse, Paul SerusierrcMaChagall, Rouault,

Desvalliéres, Gustave Moreau, Alberto Giacomett. fBpt, atat in cre@a persondl

16 Quenot, Michel,Nevoia de icoain De vorla cu materul iconar Pavel Busalagvraducere de
Mariucasi Adrian Alexandrescu, EditufBogia, Bucureti, 2006, p. 157
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in domeniul artei sacre, cét Tn arte vizuale exigt cele doé linii de cercetare
distincte, 1n8 din interferega dintre ele rezult chipul omului contemporan ce
exprima spiritualitatea, o stare eg-caui 0 noul asezare. De aceea atti cu
inclingie spre frumusea spiritual trebuie & creeze aceste nokeziri atat prin
intervenii Tn spdii ecleziale, casi prin tablouri ce vor fi gezate la loc de cinste in
anticamera Bisericii.

O redefinire a artei sacre de sorginte bizaniitseama desprinderea
din Tncremenirea actualdatorai manierismuluisi prin repetiia la infinit a unor
modele defsite de actualitate, ce prin copiere au fost viteegle mesajul sacru
autentic, astfel imi permitisafirm faptul é ntr-o mare rasuia pictura bisericeadc
iconografia, &rtile si obiectele de cult, pénla mobilierul specific interiorului, sunt
sub semnul artizanatului, a fastului exageratet@@estea generate de lipsa edaca
simtului estetic, a promawii mesterilor si nu a arttilor ,cu vedere”. Pentru
.fegenerarea privirii”, e necesar a se constitwoomunitate de asii preocupd n
sensul adeirat al cuvantului, de rolul artei in cele dospaii eclezialsi public. Tngi
acest demers aparent imposibil de realizat, cehpo spaiul romanesc, s-ar putea
materializa ntr-o prirh etaf@, prin introducerea in programa de dtivnant in
institutiile teologice, a unor cursuri axate pe interfeedan dintre arta sairsi arta
plastia, intr-o prezentare comparativintre clasicsi contemporan, o abordare
ramnificai pe tehnici tradionale aplicate pe materiale convenale si
neconverionale, stilisticisi procedee decorativgi picturale, compozionale, prin
propunerea unor saiu actualizate a programelor iconografice, precugn
comunicarea cu asti clasicisi contemporani preocugale problematica sacrului.

Justa misum, echivalert a tradiionalismului, este o impunererf
fundament, a unei maniere gosti pe motivul de a Fstra nealterat mesajul sacru,
dimpotriva, aceast fixare intr-un canon de neclintit, a stopat etialdireasé a artei,
fapt care a generat ap@iunor reprezeati doar tehnicai deloc artistice, ce cobaar
pari spre Kitsch. Evidentacprin promovarea acestei oriént,traditionaliste” cel
care intd In biseri@ spre a contempla, acceéphoncalitatea deoarece nu arg al
termeni de compatia, considerandaco pictuti buri trebuie & fie la fel cu celelalte
si astfel privirea in loc & regenereze, degenergéazontaminandyt privirea cu
expresii amorfe, ori esenartei sacre este focalizdnspre portret-chigi portretul
gesturilor ce are rolul de a atrage, de a cuprigida, provoca dialogul spiritual al

omului cu divinitatea, ca o prezgénmediatl si nu indefrtati. Afirmatia prezerei
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imediate ne poate trimite la o reflectare pldstieea ce poate certifica firescul
innoirii, adi@ reconstruga si actualizarea mesajului sacru autentic materiajzan

expresii mereu noi.

3.6. Chip transfiguradi portret Tn miniatux

Manuscrisele ilustrate cu miniaturi au ca origiaripada de declaare
a artei crgtine, undeva intre secolele 1VshMau avut un rol fundamental in formarea,
cristalizareasi apoi promovarea atat a cuvantului, gata imaginii ce ns@a
cuvantul in Imperiul Bizantin, impunandu-se apgi in mediile occidentale,
determindnd importante miisstilistice in pictura romanicsi gotica, mai apoi.

Comparativ cu icoana actdahplicat pe lemn, in care régim doar
chipul sfantului anulat de multe ori de abun@erfara limite” a foitei de aur, n
miniatu@, atat ornamentica, scrisul, cgitfoita de aur, sunt dispuse intr-un mod
judicios, fira excese, spre a reliefa portretul (donatogubhipul transfigurat.

Studiul miniaturii insemneézpiatra de temelie a iconografulgii nu
numai, deoarece imphlcatat cunosterea tehnicilor, cati ceea ce este es@l,
precizia desenului prin &tanirea propaiei, intrucat a reprezenta un chip deivc
milimetri doar, e nevoie de o eduiea,a mainii’, si 0 concentrare psihicextrem de
mare, 0 singdr deviere a liniei distruge es@ncaracterului. Chipul sau portretul n
aceast tehnia va fi privit de foarte aproapg tocmai de aceea fiecare detaliu trebuie

tratat cu maxiri rigurozitatesi dezinvoltus in acelai timp.

V. Portretul clasic

4.1. Portretul in viziunea clagieRengterea portretului

Daa artistul in perioada bizantinera constrans de reguli tot mai
stricte impuse, ce a dus in final la rigidizarepresiei, paa la manierism, noul avant
generat de umanismul Reterii, favorizeaZ reaparia portretului individualizat,
pregitit spre a fi redat intr-o nd@ulumina, revalorificAnd arta antickitii greco-
romane, artistul indreptangu-atentia spre o reabilitare a conceptului despre

Frumusee apeland la telepciunea anticadaptat la conceptul lui Plotin care sirse
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ca Frumuseea de dincolo de sitwri ce poate fi admirat in launtrul Frumusegi
sensibile constituie adérata natui a Frumusgi.*’

Ideea de regpire a omului, prin inlesnirea dialogului cu ditatea,
motiveaz Tintreaga galerie de tablouri religioase a Pregteng Renaterii si
Barocului, ca o reconciliere a artei profane ca adci, prin aceasta redeschizandu-
se calea spre progresul ariegliberarea treptata artistului de reguli impuse.

Atat in antichitate cadi in evul mediusi Tn Renatere, noile orieriri
artistice se configuredazca o materializare a scrierilor filosofilor, atii fiind intr-o
conlucrare cu ag#a, in permanentaiatarea s#lucirii interioare.

Trasatura comua dintre profilul florentin, cel flamandi veneian
apoi, este tendia de a relata, mai ales prin chipurile feminin@fgme sau sacre, o
anume senzualitate (anulain arta bizantill) ce nu face trimitere la frivol ci e
patrunsi de sobrietate, ca o frumusecesi propune § incantesi sa fie contemplat
dintr-o perspecti¥ a senittatii omului casi cregie a divinigtii.

Cu toate & florentinii au preferat la inceput profilul, sareflectare la
suita de portrete medalion a antighit prin inraurirea conceptului flamand ce
intoarce chipul spre privitor provocandu-I la coneane, studiul profilului gmane ca
un pas esaral in definirea caracterului uman, ca o sthprealabii a detaliilor
fizionomice, fiind un unghi din care pot fi surpsi tisaturile eserale. Motivaia
unghiului din care au privit o fizionomie poateuina ce a marcat traseul e
artei portretistice pa@nin perioada contemporarsi anume @ fiecare individ in parte
si intr-o anumid perioad istorica, trebuie vizut din poziia ce-l caracterizedzel mai
bine,si plasat in sp@ul care-l reprezirit cel mai bine, precuri prin tratarea plastig

adecval redirii starii interioare.

4.2. Dialog cu artsti marcanti in creatia personakh:
4.2.1. Un artist bizantin convertit la arta vie: Gteco (Domenikos Theotoképoulos
1541-1614)

Am ales dialogul cu ElI Greco, spre asg posibile #spunsuri a
intrekarii: Care sunt limitele permise unui artist de ansigca In cadrul unui canon?
Urmarind modul Tn care a rait, evident prin contactul cu mgei artei

contemporane renascentiste ugmee din timpul 8u, unde din umbra gge de Ttian

17 Umberto Ecolstoria frumusgi, traducere de OandilSteanu, Editura RAO, Bucugt, 2005, p. 184
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s-a desprins descoperindu-se pe singrin sine chipurile semeniloraispe care i-a
transpus in ipostaze mistice, portretizandu-leesuifica flaéra ce prin stilucirea sa
emarn cildura sfirteniei, astfel prin umbrele de luniira izbutit 4 elibereze forma
recesi rigida a artei bizantine de tehnicisgh manierism (sa numita a#t cretan),
propunand o nauinterpretare a ese divine, fapt care demonstr@ainci o dat
depisirea unui canori libertatea infiniti in cadrul acestuia.

Si dac nu ar fi existat arti care & propurh mereu ,portrete ale
sufletelor” actualizate, atunci nu ar mai fi exigmogres in ailt si arta ar fi fost in
total dezacord cu omyl societatea, in cazul lui EI Greco a jucat unasémial si
faptul & destinul a dcut $i-si gaseasé spaiul unde a fost adoptat apoi considerat
artistul de onoare al Spaniei, unde asitesa valorifice esetele tradiiei bizantine
transformand decorativismul inexpresiv conservatomntr-un pictural viu, cursiv,
solemn, in care din intregul siluetei de uinpe care lumina curge ca o castcad
punénd in evidaa prin ticerea chipului vorbirea mainilor.

El Greco a reaprins printr-o formulare plastitrunzitoare lumina
apus a Bizanului intelegand cel mai profund conceptul lui Plotin cetat & baza
configuarii chipului transfigurat, #manand ca reper ce a readus laaviamn mod de
exprimare convegional.

4.2.2. ,OMUL” in lumina rembrandidn Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-
1669)

Privirea rembrandiance stébate prin toate portretele, fiet @ plasat
omul in cadre sacre, casnice ori cotidiene, refleqgtitrunzitoare introspee asupra
individului, readucénd in actualitatea timpuldiusacea verticél etici si morah,
propus Tn antichitatea greacde dtre Fideas, reizuta Tn evul mediu prin
spiritualitatea bizantihca o coload de lumiri a adesrului, 0 eseti prin care noi
artistii contemporani putem medita spre asigraspunsul la modul in care putem
reconfiguraimaginea pierdut a omulut®.

Fereastra pe care o propune Rembrandt, e portmetului ce se lupt

cu sufletul gu, o lupti a contrastelor, insteptarea ,imhbitisarii Ingerului cu lacob”,

8 Jutta HammerProbleme privind definirea portretuluin ,Studia Universitatis BalgeBolyai”, Series
Historia, Fasciculus 2, Cluj, 1971, p. 125
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in ateptarea ,imbitisarii fiului risipitor cu tatl”, in asteptarea ,imbitisarii
pruncului de &tre dreptul Simeon”, ipostaze ce se pot repetanfimii in creaia
artistica, devenind de fiecare diab provocare nadi

Asemeni lui ElI Greco, chipurile modelate de creatanspirat devin
umbre ale unor posibili sfina ciror aué nu este in jurul capului, ci sgeaz intr-o
zom anume a chipului, Tn contrast cu cealadori de natut umard in steptarea
contopirii celor do& anulandu-se astfel, dezechilibrul ce gprecragterea in
intensitate a luminii. Portretele sale sunt coritraou printr-un desen analitic, ca cel
al lui Durer, ci de la o constrtie abstragonist lirici in care liniile si tusele
difererntiate gezate cu vigoarg precizie, sugereazsubtil in piano, ,momentul forte”
cand pe negeptate apare chipul sufletului uman, limpegdeclar, zguduitor si
profund, din neantul facerii.

Chipurile rembrandiengi in special autoportretele sale sunt puse sub
semnul confesiunii directg Tnviluite de misterul tainic al dialogului neintermedia
cu divinitatea, plasat in spiginchise sau deschise cotidiene, mitologice saures de
la portrete medalion, bust, cu maini, ori intregi, o singuk figura, sau colective,
prezink omul Tn ipostazele extreme, omufizut Tn Tnalta societatgi omul n
simplitatea sa martiri; pentru care ligtea sufleteascreprezenta valoarea suprem

ce umbrea valorile materiale.

4.2.3. Tentaa infinitului in opera rembrandidraplicaie practi@ si teoretic-
PROLOG

Am patruns n atelierele intime ale mg@lor picturii pentru a &uta
aura potriviii care & Tnvaluie un maestru al sunetelor sagra-i readuce spiritul Tn
actualitate; Tn final am descoperit lumina printsilmfonie a destinului a unui mare
artist care a #eles @ intunericul nu e decét o foeina luminii, Rembrandt maestrul
clar obscurului.

Portretul interior al muzicianului D. Cwanu e tratat prin procedeul
clar-obscur care insemn@aimperecherea ciudata luminii cu umbra, adic in
termeni muzicali ,piano-forte” modalitate de a puaeun loc lingtea cu zgomotul. E
un ,crescendo” de la tonurile de brunuri inchisevg paa la tonalititile Tnalte de
galben auriu, care conferchipului acea cheie de sobrietaietranscendentalitate

specifia spiritului sacru.
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Profilul muzicianului transparg din reconstituirea pe care aittit-o
despre Roman Melodul unde totul incepe de la aehatti pe care o primim la
nastere de la Maica Domnului prin Tnger, cu caradde aidsa urme de lumincare &
lumineze ps&ii oamenilor; acesta e destinul creatorului!

In toat suita portretelor realizate In diferite procedednice am
incercat & redau spre ,a fi citit” deatre privitor dorul omului de Dumnezeu exprimat
prin notele unei partituri a ,Glasurilor Inggté. O alta interpretare in tehnica
modelajului repreziato punere in scaro corului omenirii cu privirea indreptaspre
cer, spre a-Lauta pe Cel de care am fost indegi prin pierderea valorilor spirituale
si a uniformizirii. Dirijorul are aici rolul de a ncerca sedea acea stare de purificare

prin ceea ce Inseamoantecul.

V. Reconfigurarea portretului in viziunea moderm
5.1. Artistul militant: Paul Gauguin (1848-1903)

Gauguin, casi EI Greco, Rembrandt sau Van Gogh, dintr-o tgin
interioat, cu o credim tainuita, a militat pentru dreptatg ade\r intr-o preocupare
suprend Omul, ce cade pradintereselor politice sau religioase. Artistul astfei
trebuie & ramari un om liber, un cavaler al luminii @rcii spad simbolic e penelul
si paleta drept scut unde amedtetateria amoif si devine viaa.

Autoportretul este o preocupare interigay introspetie psihologia@ a
artistului insgi ce ne prezirit reflectarea, nu a chipuluius propriu-zis, ci a unei &t
,0asitd” pentru a exprima cu cat mai malclaritate in raportul & cu o societate
absent, lipsita de umanitate, o burghezie reticerd valorile moralesi spirituale,
atitudine ce motivedz,strigatul” lui Gauguin in secolul al XIX-lea, cu ecou toai
clar in societatea derufiata secolului nostru, cand totul e pus sub semnul
standardiirii.

Revolta interioat, se acumuleazde la un portret la altul, fuga lui nu
era de oameni, de civiliga, ci de sistemul politigi social, eraimpotriva unei epoci
ce Ingiduia necruator sz se ucid barbayi, femei lipsite de ajrare, chiar i copii,

daci aparineau comunet®

1% Kuno MittestadtAutoportretele lui GauguirEditura Meridiane, Bucugt, 1972, p. 22
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Aceste tiiiri interioare intense, afuri de ceea ce vedea in jur, s-au
materializat prin rea@ la arta academiccare nu mai propunea nimic nou, Gauguin
a reconstruit & se desprindl de redarea clagica portretului, evitdnd traseele
traditionale ale propatei, preferand stabilitatea efemerului, instantdmeexagerand
prin stilizare detaliile fizionomice punand accdnpe acea aseinare simbolid a
spiritului si a destinului 8u Tn raport cu societatea daicu divinitatea, conferindu-ne
mai ales prin autoportretele sale o imagine condpéeartistului responsabil de agia
impactul pe care 1l va avea aceasta atat ca realadistié, catsi ca document
istorice atestignorana inaltei clase socialetfade oameni.

Aceste consendni, destinuiri, ale artistului, refleét autoportretul
putinilor mari artiti ce au considerat indiferent de problemele iniaatp ¢ arta este
0 responsabilitate max#nun joc de copil luat foarte in serios Hutarea ispunsului
la intrebarea: ,De unde venim, cine suntem, inco#dndreptm?”, aceste ntreipi
au avut ca fundament traseul spre Golgota prin saze identificatsi maestrul
Gauguin, cel cesi-a pastrat in taii substratul unui om cu credinin valorile

spirituale.

VI. Portretul Tn creatia personakh din perspectiva

contemporam

6.1. Omul-personalizat depersonalizat

Tendirtele oculte ale secolului XXI vizeanegarea sufletului, adia
umbrei care lumine&z privirea prin cunosterea valorilor spiritualesi morale.
Renunarea la aceste valori insemngazabsorbie a ade#rului (a vederii) de #@re
puterea de acoperire a negrului, ce detetroimadere a omului ntr-o gaimeagi.
Astfel chipul devine o defisumbg rece din care stbat vagi reflexe deschise ca
reminiscere ale chipului indefstat de profunzimi, desenul personglit devenind
para la urmi un cod format din semne, cifre, etc. Dig@pari la negarea portretului
e generditde faptul @ omul nu mai este in centrul preodtifor casi personalitate cu

identitate ci e parte integrdrintr-un proces de uniformizare a maselor.
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in contextul actual aflat intr-un proces de unifaane cu tendite ce
nu vizeaz ce nu par & vizeze echilibrul umanitii apare necesitatea impiidi
artistului ca reporter al dessterii chipului uman in contrast cu doténde reabilitare.
Apare astfel un nou tip de consttiec al omului ca simbol a unei cginte
depersonalizate intr-un paradis artificial al usegietiti degradante.

Omul devine o umlar nedefinii, interiorizali, demoralizat,
manipulant, redud la o simph piesi pe marea tablde sah o omenirii. Aceasta ar
putea fi una din #isaturile fizionomice ale acestei epoci, prefiguranchawa criza

etica si morak a antichistii tarzii Tntr-o interpretare modein

6.2. Recircumscrierea umbrei umane in lumina coptear

Actul creativ implié toate treptele esgale de la prima #isitura a
ovoidului pe care, prin verticalg orizontale descoperim raportul armonios dintre
volume si para la detaliu, ca un demers al constreicin care regula clagica
desenului e substitdit sau mai precis adapiateconfigurat in funaie de cum simte
artistul @ trebuie & se prezinte (prin autoportret), sau cuiinpsezinte caracterul
interior al celui portretizat. Precum egiptenii@nsiderat £ profilul cu ochiul \azut
din fata era unghiul cel mai explicit spre a reda mesapdngat, frontalitatea la
bizantini, semiprofilul la flamanzji olandezi, tot ga si intr-o viziune contemporan
trebuie & gisim nu at modalitate de tratare, cat unghiul dire gaivim chipul uman
intr-o permane#tmiscare in spgle cotidiene, contrastante, ce deterinaonfiguraii
mereu noi privirii acestuia.

A surprinde strile psihologice efemere ale omului asemengairii
umbrei sub influeta luminii, in fungie de intensitateaaceia, §i schimka propotia si
forma, Tnsemne&zo introspege infinita, un joc imposibiki fascinant in aceatimp,
de a surprindgi a circumscrie prin desen, un instantaneu, ceckendi in fragiuni
de secundl De fapt acea fraicine de securid o urniirim de la prima linie ori tgi de
culoare, indiferent de tipul de reprezentare reaimspresionist, expresionist, fovist,
parn la abstractizaregi chiar negéda portretului, @utand ntr-o indelurigasteptare, o
clipa in care surprindem egarce descrie personalitatea din spatele privirii.

Prin mkcarea umbre$i a luminii, intalnireasi contopirea dintre cele
doui, e o dinamig repetitiva, serialisii, dar inedil; construind vizual acest dialog

nonfigurativ, obsersm in permane@ modul in care ele singure se configute@z
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forme ce §i schimk propotia in fungie de intensitatea luminii, exprimand spiritul
uman imaterial ce, printr-odsatura de érbune ori pastel, poate deveni un portret.

Omul, Tn viziunea actual este o umliraparent luminods prin care
transpare nu echilibrul (acea frumteseprin stélucire), ci din nou dualismul
antichiitii, dezacordul cu noi §ine, acea lugta umbrei noastre cu celelalte umbre
intr-un dialog surd al cipului nostru interior cel @exterior, In gutarea igirii din
labirint spre a redescoperi verticala &tic

Daci umbra devine coloratin prezera luminii Tn absefa expresia
acurateei spirituale umane, dispare, absarlge negrul ce dilueézi chiar anuleaz
orice t@satura a unui chip, ce devine un negativ nedefinit, oafiega portretului.
Negativsi pozitiv, negrusi alb, sunt de fapt daustri diferite antagoniste ale omului,
cesi caut identitatea, in momentul in care umbraap(lumina) §i face prezeta in
cea impui (negru)si creste Tn intensitate, acel contrast interior se esta@yp iar
trasaturile sufletului devin tot mai clare, iar chipukpdut in neant revine din nou prin
privire.

Lipsa luminii interioare distorsioneazchipul exterior, care devine
nedefinit, nu Tn sensul strict al cuvantului, éduvit oarecum, de acea claritate &dat
de stabilitatea interioar

6.3. ,Probleme privind definirea portretului”

Existi Tn construga oricirui portret un parcurs etapizat de la acel
.concept” ca stadiu mental al ideii, 0 procesatgot@gvas a datelor, ce provine din
dialogarea la nivel vizuadi psihologic cu modelul. Astfel, desenul se confepz
intr-o prime eta@ in ,subcostientul artistului’, ca o umiar schtati virtual, a
sufletului circumscris, cesteapt ,intruparea”. Scha umbrei urmeaz apoi a fi
reflectai pe o suprafi@ a unei panze sau a unui alt material, séiposului de liniisi
pete ce se ordoneazreptat in @utarea unei anume propiorce defingte clar
asenianarea interiodr; urmarind unghiul, luminasi spaiul cel mai adecvat sug#ii
acestei idei.

Artistul reprezini omul ,explicandu-I”, cu cat mai maltclaritate,

rascolind Tn toate sertarele de dincolo de privinegiutarea ,notielor ascunse” ce pot

25



marturisi adevrul tainuit al omului, decodandu-l, descopeautenticul realism
psihologic.

Problema descoperirii propriei ide@titreprezini sensul gutarilor n
drumul spre umanitate al artistului, Tn strans rapa mediul social Tnconjator si
orientirii acestuia ceea ce deterrhica rezultat nu asemarea prin redarea fidela
tipului corporalsi fizionomic”, ci reprezentarea®sti psihologice, aducand in luniin
caracterul sufletului surprins intr-un moment anuah&esnicei oscilaii dintre sacru
si profan.

Transpunerea fikei interioare prin intermediul autoportretului atei
este 0 preocupare a artistului contemporansica modalitate de ar descoperi
propriul ,eu”, printr-o confesiune din care #iate o ,simfonie a destinului”, un
.cant” inchinat existegei efemere a omenirii. Autoreprezentarea e un predé
artistului de a de a se prezenta asemeni unui acthferite ipostaze interpretand ntr-
un mod unic roluri ce au marcat propria exigiemlevenind astfel amturii traite,
menite & stiibak eternitatea.

Aceste autobiografii din punct de vedere tehgiicstilistic sunt si
comunidiri directe sau indirecte cu agtii timpurilor, a cror modalititi de ,a vedea”,
constituie o bibliografie deninde urnarit unde regsim ilustrate toate tipologiile
portretului de la cel simplu,afi descrierea unui mediu sau a uneiilag, apoi
portretul Tn mediul Tnconjétor, pari la portretul in agune, unicitatea lor constand in
modul de a reflecta realitatea epocii respective.

Unul din elementele vizuale prezent in ¢iiapersonale este ,firul
cu plumb” ce este intrebuat Tn prima etap a construgei portretului spre a i
locul exact al volumelosi interagiunea dintre ele, are totodagi un sens simbolic,
semnificand prin oscitéa sa @utarea verticalei eticg morale a unei socigi tot mai
indepirtats de aceasta, darpendula ceasului exprimand cea de-a patra dimeasa
trecerii timpului, a prezeai vigtii.

Importana portretului este aceea de a emite mesaje cé idi@kiri
asupra contradiilor umane provocate de orientarea paditee anihileaz si reduce
omul la o simpl piesi manipulant si manipulati, de étre acei ,regi, nebuni” ai lui
Corneliu Baba un artist aleirui portrete ridiculizau rafinat un sistem degradat
societiti comuniste in care ,fascifia scaunului” devenise o dotinfireasd, a

condudtorilor ce reprezentau modele ,demne de urmat”.
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La intrebarea dacmai exisii un ideal social, un model, vaispunde
prin portretul unui mare Omaca existat, prin frintele Valeriu Anania, aleacui
cuvinte de mare adancime spirituagi mereu actualizate remodelau chipurile

interioare ale oameniloramanand un reper, arti voce se audg acum.
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