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Sinteze ale grtilor principale ale tezei:

Teza este altuita din patru capitole cu aliniamente tematceste deschisprintr-un
argument prin care am dorii $ac cunoscute de la inceput premizgl®biectivele care au
generat elaborarea studiului.

Am considerat £ prezefa ceramicii ca mediu de exprimare (afirmare adifin arta
contemporad este relativ ptin studia. De asemenea am dorit ca lucrarea ¢e gafie mai
intdi un soi de ghid pentru publicul larg, nespkzad pentru a itelegesi percepe arta
contemporad a ceramicii ca gen al artelor vizuale. Pentru ficacii ceramicii de a@, acest
studiu poate deschide noi orizonturi ale viziunieative prin reevaluarea patrimoniului
naional de vase ceramice aflate in muzeele de isfpeimografie.

Rolul pe caresi-l asuni acesi lucrare este de a le aminti atitbr ceramiti
contemporani valgele de in&rcatura magi@ ce acompanidz de veacuri artefactele
ceramice. Ceea ce ne dorim noi, cei dézhseste ca acea parte a ceramicii invegtit o
concentrare de spirit Tn limbajubis formal & fie din nou pus in valoare intr-o lume
dominat de un consumism exacerbat.

Teza este profilét(ca esetd) pe o succesiune temaiticesi propune & dezvolte din
perspectig diacronié@ problema ceramicii de &rtincepand cu preistoria caarturie a
functionalului magic prin forra si decor,si continuand cu rrturii ale evoldiei sale istorice
din Evul Mediu paa in perioada contemporanUn loc aparte in acest proces il are abordarea
tipologica, estetid@ si semiotia@ a vasuluisi totodat a felului in care exergul ceramicii
artistice contemporane a fost inflyahde avangarda isto#i@ secolului al XX-lea.

Lucrarea se incheie cu un capitol pe care l-ansiderat important in asura in care
defingste modelarea concgei mele personale despre @iin generalsi despre ceramica
artistica in special — consacrat ev@ki demersului artistic personal in contexgablii de
ceramia din Cluj-Napoca. Potrivit ordinii de succesiunensglate mi voi opri succint pentru
a prezenta caimutul fiecirui capitol in parte.

In introducere m-am ocupat de stabilirea coorddoafrincipale ale studiuluji am
adus precizile necesare perceperii titlului ldeii — Ceramica Tn spaul dualitasii sacru-
profan. Acestatrebuie perceput ca un enumetaforic ce ne permite un spectru larg de
observai asupra domeniului ceramicii. Am considerataceast formulare a titlului poateas
induci o deschidere in recungerea spiritualittii obiectelor de aft ceramida. in fapt,
prezema ocultai a sacrului interferedazcu dimensiunea materiain ,lectura” oricirui obiect

de ceramig din zilele noastre.



Una dintre ideile importante ale tezei, eta#h inci din primul capitol, esteaco
lucrare poate fi o foarte barcerami@, dar mai ptin convingitoare ca opérde ar, daa fi
lipseste fundaia importului intelectual. In acest context, cel®udl subcapitole ale
introducerii, Fungiile originare ale vasului ceramici Originea plasticii figurative in
ceramie — statuetasunt atat un pasaj de introducere in dezvoltai@aahici propriu-zis a
studiului, darsi o abordare a unor aspecte legate de fundamepeetare s-a atlit ceramica
de ari.

Dat fiind c elemente formale din sfera tradnalului se regsesc mai mult sau mai gl
transparent, dar constant in lirde de ceramig din zilele noastre, am considerétasintez
a vastului repertoriu de patrimoniu ceramic conseim muzeele de arheologieetnografie,
culegerea datelor privind tipologiile formajede decorare, ar puted gistifice si sa susina
ideea noasirca acest patrimoniu reprezinb surd inepuizabii de inspirgéie. Totodai acest
demers investigativ vineigustifice si propriul meu demers artistic care este inegeakplicit
tributar acestui patrimoniu. In acest sens s-aurantcapitolul al doilea al tezei Scurti
istorie a ceramicii romangi din Preistorie paa in Evul Mediu-, care este structurat in trei
subcapitole:Ceramica preistorié — mirturie a fungionalului magic prin fornd si decor
(Il.1.), Ceramica in antichitate — abordare tipologica evoluiei vasului ceramic in
Transilvania(ll.2.), Evul Mediu — investigée a diverselor tipologii de formg decor din
Transilvania(ll.3.). Fiecare subcapitol in partg &sunmi studiul evoltiei ceramicii, de fapt a
vasului ceramic, din perspectiva unei atdortipologice, esteticgi semiotice. Aria de studiu,
respectiv de sel@e si tratare a materialului informativ se restrangezéma Transilvaniei,
excepie facand primul subcapitol (11.1.), care trece in révsuccint caracteristicile ceramicii
(in special a decorurilor) diferitelor culturi ceas manifestat de-a lungul timpului de la
inceputurile neoliticului péh la sfagitul epocii bronzului — Cultura Pett cultura
Gumelnta, Silcuta, Cucuteni, Cernavad, Il, Ill, Horodisteasi Foltesti, Cultura Caofeni,
Cultura Vdedol, cultura amforelor sferice, cultura Glina Setkenberg, cultura Tei,
Monteoru, Costia, cultura Sighoara-Wietenberg, Otomani, Cultura Suciu de Sustugal
Periam-Pecica, Vatina, Garla Mare-Céarna, Verbiepamnicea, cultura Noua, Coslogeni.

Utilizarea ceramicii ca mijloc de expresie artistie dezvolt o daf cu mnirturia artei
de a tdi a civilizatiilor care dau formesi decoruri din ce in ce mai elaborate. Ceramica
straveche reprezidto surd permanerit de inspiréie pentru arta contempor@am ceramicii.
Lucrurile de bua tradiie au &dacini profunde, de aceea ele se pot oricand regeAgealar,
o introspegde in partimoniul ceramicii se dovede a fi necesar pentru cercétorul din

domeniul ceramicii artistice, de aceea al doilelbcapitol parcurge un studiu amartral



diverselor forme, tipurgi a variantelor de vasg a decorurilor acestora apaand antichitii,
mai precis un studiu al diferitelor etape formadlistice aferente ceramicii daco-getice n
etapele stabilite de estimle istoric-arheologice.

in evoluia ceramicii daco-getice am remarcat mai multe etdptr-o prini faz
(ceramica hallstatian sec. VI—V 1.Chr.), cand evadia formelor spre tipurile clasice este
abia la incepudi pot fi urmarite retrospectiv panin epoca bronzului. Deocamdanfluentele
straine nu au ptruns formele ceramicii, dar tocmai aceste forme a@nstitui trunchiul de
baz pe care se vor grefa diferitele influerstiine. In faza veche (sec. V-IV 1.Chr.) dle
vasele, pstreaz inca aspecte hallstattiene, se intnezte deja specificul ceramicii daco-
getice, grupate In daumari categorii: ceramicfina si de uz comun, ambele lucrate cu mana
in manied tradiionak. In faza urnitoare (sec. Ill—II 1.Chr.), va fi insitd tehnica rdi
olarului, care va duce la o sporire considetahiprodugei. In noua tehnit vor fi transpuse
formele propriisi vor fi Inswite si altele stdine (grecsti, celtice, sud-tracice, romane etc.).
Urmeaz apoi perioada (100 7.Chr.. — 106 d.Chr.) de maawe depliai si de largi raspindire
in toati lumea geto-dacic Acum se cristalizeazdefinitiv toate formele ceramice: cana cu o
toar, vasul cu picior de tip fructiér opatul tronconic (cegca dacié), vasul de tip borcan,
vasele de provizii (chiupuri), gthinile, oalele simple etc. Tot in aceagerioad se lucreaza
0 ceramid@ de lux pictat cu motive vegetalgi zoomorfesi 0 alti categorie care folose
numai motivele geometrice (deoséhie cea celticdin aceeg perioadi), inspirat din lumea
elenisti@, la care se adadgceramica cu motive n relief daipmodelul cupelor deliene.
Alaturi de ceramica lucratcu roata, va continua £xistesi cea modeldtcu mana. Exigto
geometrie proprie ceramicii daco-getice, reziltdin respectarea propoior diferitelor
elemente tectonice ale vaselor. Atat ceramica g@tioa lucrat cu méana, cati cea modelat
la roati Tsi vor continua existe@ si dupi integrarea unei gti a Daciei intre frontierele
Imperiului Roman, suferind puternice influerromane. Acelaainfluente se vor manifesta
activ si asupra teritoriilor Imase liberesi se vor perpetua veacuri de-a rangubdupa ce
autorititile romane s-au retras in sudul Bin*

Considerdgile cronologicesi interpretirile culturale au fost abordate orientativ, pentru
ca atenia s-a dirijat mai ales spre lucrurile care, inacee ne privge, pot influema asocieri
artistice contemporane.

Subcapitolul al treilea (11.3.) conduce discursastu prin perioada Evului Mediu, din

aceea perspectiv a inventarierii subordonate demersului prin carend 8 demonstim ca

! sursa: http://www.dacii.ro/modules.php?name=Newg&frticle&sid=380.



traditia ceramicii este mereu invo@dh ceramica artisticde ctre artitii contemporani, care
participh mai mult sau mai gin comgtient la un soi de ritual in care tradi (vechiul)
furnizeaz elemente pe care ceramica artistactual stie s le adapteze necesitor sale.
Putem spuneicse produce un transfer de date tehnologice sidartransmisie a gestului
fauritor, precumsi o permanert invocare a diverselor simboluri care se adajteaz
intotdeauna contextelor care le-au prelevat.

Capitolul al lll-lea —Paradigme ale ceramicii contemporandnreercéim si subliniem
traseul pe care ceramica l-a parcurs de la untstaticat in totalitate fuionalului, utilului,
pragmaticului, spre o cu totul altume a spiritului, prin convertirea obiectelor aaice n
obiecte de aft Asadar, am inclinat at¢ia noastk asupra posibiliiti de a percepe ceramica
din sfera magit a simbolismului artelor, degand din termenul generic dmramic: acea
parte care inglobeazceramica de aft si ne-am concentrat asupra ei pentru a aduce la
suprafa detaliile care o definesc caediu al artelor vizuale

Ceramica este, in generaltdlead prin caracteristicile explicitgi tangibile ale
domeniului,si anume prin utilizarea unor materiale identifidabibine organizatei tratate
intr-un anumit mod compatibil cu tra@di. Dar exergiul contemporan propune un dialog intre
cunastintele disciplinei domeniului ceramicii o interdisciplinaritate meriitsa largeasé
posibilititile de exprimare. Natura compkexr experietei practice, modul prin care ati
ceramsti se raporteala practi@ scoate la ivealconcepte de bazare nu au fosfi nu pot fi
abandonate. Exetail contemporan propune un dialog intre cgtimpele disciplinei
domeniului ceramicigi o interdisciplinaritate meriitsi largeasé posibilititile de exprimare.

In acest sens, capitolul al lll-lea dikeaz cateva fenomene care am consideiadl(c
marcat parcursul evolutiv al ceramicii pi@m zilele noastre, producand schiribin sfera
ceramicii, fiind exercitate atat din interior, prin modul dportare a practicator la domeniu
si implicit o deschidere in modul de a percepe dbieceramic al ,spectatorilor’. Sunt
surprinse diverse aspecte ale ceramicii romtgnén special manifestile artistilor
transilvaneni, fird a se detg Ing de contextul interrteonal, pentru & nu ne afim in situaia
de a semnala un specific trmmal si pentru @ produgia ceramgtilor roméani este perfect
integraé Tn marele patrimoniu al artelor intetizanale ale focului.

Prin subcapitolulVasul ca vehicul conceptyahm intemionat s dirijez atefia spre
inepuizabila valoare esteligi mai ales semantica vasului ceramic. Acesta este cunoscut in
mod tradisional ca indeplinind diverse futic practicesi se pare & mentalitatea noasgtrse
desparte destul de greu de asocierile legate dgaspencional-ornamental De aceea am

subliniat existeta a numeroase manifést din campul ceramicii de d@rtcare aduc vasul in



atentia publicului eliberat de funitle sale intiale intr-o nod perspecti& de afirmare. Tot aici
am dorit & subliniem capacitatea ceramicii de a revaloriffoame deja consacratg
capacitatea prin care rgygte s transforme in obiecte cu expresivitate plasticediti
propuneri aparent epuizate. Am recurs la incurkupe plan interngonal din dorina de a
sublinia sincronismul ceramicii agtilor transilaneni cu derularea evenimentelor artistice
interngionale. M-am ocupat de prezentarea unor nume doerteriul interngonal al
ceramicii contemporane, mai intéi, apoi am restedresgeografig de referire la zona pe care
s-a concentrat mai mult aceakicrare (Transilvaniai in mod special Clujul3i am prezentat
c&iva artsti ceramiti ai zilelor noastresi realizirile acestora — Pippin Drysdale Maria ten
Kortenaar, Nicole Cherubini, Noémi Jakab, Luciebba, Doina Stici, Cristina Quai, Ted
Adler, Joe Davis.

Urmatorul subcapitolCeramica de att ca esteti@ si proces semioticsugine ideea
conform dreia irelegerea ceramicii de arhu poate fi complétdac este analizétdin
punctul de vedere al emei sau a gicerii estetice #ra a-l includesi pe cel al semnifigzei,
pentru @ dincolo de a delecta, arta este semnificarenplicit poate include procesul de
comunicare.

O serie de procese ca manipularea expresigiezagea catmutului, schimbarea de
cod sau un nou tip de cgiinta a lumii conduc spre viziunea contempcranobiectului de
arta ceramia.

Pentru a sublinia evdlia fenomenelor ce au modificat sfera ceramiciiidieriorul ei
si bineineles modul de percép a domeniului deatre publicul avizat sau nu, sunt semalate
cateva momente din contextul intetioaal prin megionrea unor argti, pe care i-am
considerat reprezentativi pentru a ilustra fenorh@nim care s-a produs o raportare diferit
fata de ceramig si care au regit si creeze un precedent in ceea ce ptevaleschiderea
viziunii si a concepei fata de obiectul de ceranmii@eneréilor ce i-au urmat imediat péna
operele genetdlor contemporane — Jim Leedy, Peter Voulkos, Jilelchert. Tot Tn sensul
transformarilor in cadrul domeniului ceramigii mai ales al evoliei ceramicii de a#t
contemporad sunt punctate fenomene care vizegedia artstilor ceramiti independen cu
industria. Am prezentat un fenomen petrecut in Fnglare poate fi teles prin extensie ca
fenomen general. Vorbind despre grupul numit Troda marcat cateva din temele care ne-
au preocupat, referitoare la interdisciplinaritatearamicii, eliberarea de sub presiunea
functionalului, schimbarea opticii Th domeniu.sadar acest subcapitol s-a concentrat pe
sublinierea faptelor care demonstreai sfera ceramicii implig tehnologia, estetica, dar

semnificarea, respectiv comunicarea, iar procesmingicirii ceramicii presupune forin dar



si culoare. Intervetia cromati@ pe forn& deschidei mai mult posibilitatea de resemnificare
a diferitelor obiecte ceramice. In acest sens psienme & ceramica are o reia deosebit cu
pictura, fructificai Tnci din neolitic. Am prezentat in aceste pagini oelste relge a unui
artist consacrat in pictiyrcare transférelemente de limbaj specifice operelor sale deugict
in zona ceramicii. Am meionat obiectele de ceramiicealizate de Picasso pentriile-am
considerat binevenite in demersul nostru (inclsge un discurs despre eviduvasului n
cerami@), ca argument explicit pentru a sublinia atat Heserea, cagi un soi de magnetism
al domeniului ceramicii, precursi efectul de beneficiu dual al acestor intersecintre
mediile artei. Obiectele de ceramitealizate de acest artist sunt valoroase mai @éesru
ceea ce au insemnat ele Tn contextul timpului fa aa fost produse. Acestea au fost in afara
traditiei vremurilorsi au deschis noi perspective de apreciere a oligceramic.
De asemenea am dorii subliniem @ exis& o diversitate de dirgic si viziuni stilistice,
specifice exprirarii in material ceramic, acoperind tengite si diregiile evoluiei ceramicii
moderne de aitsi ca exerctiul ceramicii artistice contemporane a fost infltagh de
avangarda istorica secolului al XX-lea. Astfel, subcapitolunfluerva doctrinelor avangardei
artistice asupra artelor ceramicise aliniaZ cursiv in aceastpledoarie pentru felegerea
ceramicii de a# contemporai

Incercand & vorbim despre ceramica de artdin zilele noastre, contempogan
inevitabil suntem pgi n fata unor termeni ce au marcat de fapt arta in genBial acest
motiv, arfi modera, modernitate, avangatd postmodernism, contemporaneitate,
minimalism, neo-pop art, expresionism abstract suriagme pe care le-am avut in vedere in
abordarea noadgtr Domeniul ceramicii are o deschidere mare spreritiile curente, iar
lucrarile artistilor Li Xiaofengsi Brendan Lee Satish Tang ilustrédmtr-un mod cét se poate
de explicit capitolul in disaie, dezwdluind pertinent capacitatea ceramicii de a se exgri
coerent prin diversele doctrine, curente, ideolagi artei. Elementele constitutive ale
lucrarilor sunt piese de ceraniidradtionak ale unor dinastii marcante, pe careséitie
reconstituie de aceea prezicelor dod nume se integreadn tema reevakrii patrimoniul
arhaic pe care demersul tezei 1l are in vedereerdisciplinaritatea domeniului, cs
conectarea atfiilor la tradtia generat de postmodernism, face ca in ceramica anistic
contemporai si existe simultan elemente ale artelor arhaiceadancele mai evoluate
cuceriri ale artelor contemporane.

Ultimul capitol al tezeiEvoluia demersului artistic personal in contextul forial
scolii clujene de ceramit; ilustreaz conjunctura formativa propriei personafiti artisticesi

modelarea viziunii mele despre @rin special despre arta cerami&unt sesizate in aceste



pagini strategiile formative algcolii clujene de ceramic din Cluj-Napoca, relatate din
perspectiva propriei cr@asi sunt surprinse reperele specifice proigiodin care am facut
parte (1996-2001) in ideea coriir specificului unei geneta cu posibik rezonagi n
campul artei pe termen lung. In acest context ptegentate n subcapitolDiplome (licend)
ale promogiei 1996-2001realizirile plastice personalg ale colegilor alturi de care m-am
format. Luctrile de diplond sunt un soi de mesager al celor ce pattilapelaborarea lor, dar
mai mult decét atéat, pot fi imagineaijoare a instittiei care le sute. Casi 0 Tncununare a
absorbiei informaionale, lucérile de diplond sunt apreciatesi ca “scrisoarea de
recomandare” pentruippunderea in lumea mare a maniebr artistice ceramice.

Pentru a marcgi mai bine evoltia mea artisti& am incheiat prin subcapitolul
Programul de Studii Postuniversitare de Master 2Q003, Diplona — care prezirt succint
proiectul de cercetare personal ce incunuhedzdiile masterale, pe care |-am considerat
momentul Tn care aportul personal domirar personalitatea artisficdesi nu in totalitate
format, este in mare parte conturat,Aventura culegtorului de visé este lucrarea
materializai Tn urma unei cercéti care, pe de o parte, este leagat mod intrinsec de
complexitatea mecanismului pergiep iar pe de alta parte, conduce in mod inevitapie
sondarea laturii latente, din spatele primului istpperceptiv. Incercarea de a specializa
mecanismul perceiei la receptarea critica stimulilor formali pe care autoarea ii intgbeezi
de zi a fost o nauprovocare, o specie de antrenament vizual, pescarasumat-o. Refale
asociative ale cercati conduc la configurarea unor obiecte din matereaamic gamo#t sau
lut dupi caz) care poattsimbolic numele dearfi.

Acest subcapitol inchide structura de patru cépitacadrate de cele dointerfge —
Argumenti Concluzii -, la care am recurs pentru realizarea tezei e fa

Consideim ci este bine & preciam faptul & teza este stisuta imagistic ca o
consecifa fireas@ a oricirui discurs despre arta vizdalmaginile prezentate sunt rezultatul
demersului de documentare in domeniul abaggidaduc cu sine o cantitate mare de infofima
pertinente pentru tema propufkeproducerile dupcreaiile autoarei tezei sunt prezente atéat

in capitolul referitor la evolia demersului artistic personal, gain celelalte capitole.
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Christianae, Oradea.

* 2003- Anuala Artelor 2003 - Baia Mare

» 2003- Expoziie de grup - Muzeul Studioului Inteni@nal de CeramicKecskemét Ungaria

* 2002 - Anuala Artelor 2002, Complexul Expgpinal "Colonia Pictorilor", Baia-
Mare.

» 2002- "Dialog intre Generai", expoztie de grup Studioul interfianal de ceramit
Kecsemét — Ungaria.

* 2001- Salonul Na@onal de Ara 2001 — Romexpo, Bucute

* 2001- Expoziia absolvetilor - Galeria mare a U.A.P. - Cluj-Napoca.

* 2001- Expoziia lucrarilor diploma - "Casa Matei” - Cluj-Napoca.

» 2000- Expoztia participamlor -Universitatea Interngonak de Vak "Castelul Corvingtilor”,
Petrgani.

» 1999- Expoziia participanilor la Universitatea de Var Hunedoara, Petgani.

* 1996- Expoziie de atestat la Muzeirii Crisurilor, Oradea.

* 1995- Concurs”Salva Nufarul”, Muzeul Tarii Crisurilor, Oradea.

* 1994 —Merntiune la Olimpiada Ngonak de Ceramig, Cluj- Napoca.

» 1994 —-Expoziie de grup la Spitalul de Copii, Oradea.

» 1993- Expoziie de grup la Teatrul N@nal, Oradea.
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