Rezumat analitic al tezei , Torsul uman — semn, amg@nta, arhitectura,

simbol”

Introducere
a). Definirea obiectului

Am Tintreprins demersul nostru cu scopul de a couitda definirea torsulugi din
punct de vedere artistic, avand in vedere compalteat cotinutului plasticsi expresiv al
lui, ca fragment definitoriu al figei umane.Subiectul a fost abordat de toate artele
reprezertrii vizuale, in toal varietatea lor tehnic materiad sau a mijloacelor specifice
de exprimare, recunosautiindu-i valoarea, complexitatea expresivitatea, chiar dae
vorba doar de o imagine incomplet corporalitii.

Totodat, torsul ofedi privitorului avizat o suit de date indeajuns de sugestve
expresive, necesare comgldtimaginare a reprezeirii date, provocandu-| la un exetici
antrenant, care face din decodarea imaginii unegieticsi spiritual de cea mai rafinat
factu. Tocmai pentru & este incomplet, corpul prezentat in imaginile ubusse cere
descoperit, completat desivasit, iar prin asta aportul fiécui privitor poate aduce ngi
neateptate rezultate. Nicio imagine termiia corpului uman, adicplina de coninut si
forma corespondente ®ti naturale, nu permite privitorului acest pri\gie, de-a contribui
la dedvarirea ei. Pe scurt, torsul este o fieke ari ce reclam receptare interactiy
permtand cu atat mai multe tipuri de receptardectura, cu cat complétile partilor
absente sunt mai variate.

b). Argumente subiective

intre datele specifice fondului nostru subiectiarecne-audcut si inclinam Inspre
tema noasir estesi atragia resimita inca din copikrie fad de elasticitatea trupurilor
atletice, ale saltimbancilagi ale contorsiontilor. Apoi, pe misuid ce lucram studiind
operelor marilor magri ai sculpturii universale, descopeream noi vgdeale supratei,
ale tectoniciisi deshsurarii spaiale a corpului uman, in care am intuit un orizolet
expresivitate nelimitat, pe care ne-am do&tl @bordim in viitoare proiecte artistice
personale. Studiilgi exerctiile de inceput, realizate in studioul propriu liezeau pas cu
pas relgile datelor plastice importante, proprii torsuléinalizelesi observaile directe,

pe modele, ne-au favorizat o0 mai Buimelegere a funglor mecanice, a angrenajelor



osoasesi musculare ale trunchiului uman, ca bade plecare a celorlalte elemente
anatomice, precum capsilmembrele. Acesta fost momentul in care am desitaparea
putere de sugestig dinamica expresiva torsului in sine, in abs@ncelorlalte elemente
anatomice.

Ni s-a pgirut semnificatid, pe parcursul for#rii noastre artistice, marcarea
diferentei dintrea privi si a vedeacare facesi trecerea de la exercitarea unei afilit
senzitive naturale, comarvietuitoarelor, la talentul obsetwi artisticesi mai larg estetice
a lumii. Privirea e un simplu exetai senzorial spontan, o rglanare de natdradaptativ
a corpului nostru la mediul care-i transmite semrde natuf vizuak, pe care ochiul le
interpretea transformandu-le in imagini, in futie de caresi regleaz poztia Tn spau.
Privirea are, deci, o fuie adaptatig si pragmati@. Vederea, ins in sensul pe care dorim
si i-l acordim aici, este o formspiritualizas a privirii, o privire analitid, comprehensiv
care trece dincolo de semnalgiéormele imediate oferite de mediul Tncoritar, pentru a
patrunde calitatea esteficpoate chiar eidetic(adic ideak) a celor pe care le privim.
Pentru a face mai limpede acdéagifererta, am putea spune ©chiul private, iar mintea
vede, sauza vedea insearira inelege esaa obiectului pe care ochiul nu face decéat s
priveasd. Privirea fixeaZ aspectul exterior al lucrurilor, dar vederead&ynde esefa, de
aceea arta de-a vedea este profund spiitieal, uneori, chiar religiodsintrucat vederea
poate atinge extrema, #ara clar-vederii a clarviziunii, in care se reveledumea
arhetipad.

. Argumente de natut cultural a

Alaturi de gustul propriu, de preocuparea conétgentru formelesi tipurile de
expresivitate ale corpului uman, acesta este isa@tein sine, ca forinde existetid
natura, ca obiect fundamental al antropologiei, biologigtioriei culturiisi istoriei in sens
mai larg, universal, fapt care ne sp#jiconvingerea & in esera ei, cultura este cultiia
omului, deci umanism. Orice corp repreZimt regiune spéala specific determinétsi
reliefat in funaie de materigi forma pe care le come, avand atat proprigt biologice
catsi estetice.

Corpul sau, dacvrem, trupul este ceva care eXigh spaiu si Se mca in spaiu.
Fara libertatea de ngcare, fira tensiunilesi energia cu care se ncartn multiplele lui

procese cineticeifa traiectoriilesi ciile pe care le parcurge trupul nu ar putgaxprime



nimic din ceea ce-i este specific, precumtdprvointa, orientarea, glimirea, suferima,
elemente pe care le &gm Tn acte definitorii cum sunt munca, lupta, sraul etc. Corpul
strabate spaul, mai precis diverse spa descriind tipuri de ngcaresi expresie pe care
noi, cu sensibilitate artistic le putem prelucra in modalitatea unor paradigstetiee.
Torsul este una dintre ele — egeld, credem noi, pentruacexprimia chiar mobilitatea
trupului n relaia lui cu spaul —, dar nu unig, deoarece portretyl nudul exprini si ele
ceva important apanand corporalittii, numai @ n alt registrusi cu alte mize estetice,
anume expresivitateatt®, respectiv a supraf corporale.

Intrucat corpulsi corporalitatea repreziftconstructe culturale, acestea devin teme
ale artei, sunt investigate, analizaiténcarcate de cofinut in epistema culturalmodern,
caracterizai prin triumful individualismului in plan sociafi revelaia Eului cugeitor,
masur a existerei si adevarului in plan filosofic. Dag interesul pentru corp angajéaa
filosofie a individualiitii depline, monad in sensul leibnizian, Tn schimb preocuparea
pentru tors ardtca s-a petrecut o schimbare de paradigei s-a ajuns la o viziune a
individului fragmentat incomplet, trunchiat. Astfelacteza care neatiuzeste intreaga
noastd cercetare asupra torsului in istoria agiedle-a lungul diverselor spaculturale,
poate fi formulal astfel: torsul reprezind imaginea artistié cea mai relevadt intr-o
cultura dominaz de filosofia individuali@ii trunchiate, intermitente respectiv de
fragmentarism asa cum se vede in cultura europgdncepand cu secolul XIX, cand
filosoful german Friedrich Nietzsche anargi nu exisi un Subiecti un Eu plenar, unitar
si continuu, ci numai diverse modalit de manifestare ale presupusuligo cogitg care
aparesi dispare ca o fantofinin spaiul psihic, dominat de pulsiuni ii@nalesi vointa de
putere. In plan artistic, cu cateva decenii makitdrcubismul ne aratci omul este
reductibil la ngte budti sau fragmente, asemenea unui puzzle, din cacerspunesi in
care se poate descompune @dwziunea capriciod@sa unui artist, precum Picasso, de
exemplu.Omul nu mai are unitate, nu este un intreg, ci onswircumstamala de
fragmente Aceasta e teza filosoficdominani a culturii in care am decis sntegiam si
viziunea noasfrasupra torsului.

Cap. |. Corporalitate si limbaj

1). Corporalitate si limb a; vorbirea ca gest



in dorinta noasti de-a evidefia ideea & intre corpsi limbaj exist o legitura
foarte stricl, este, credem, oportud enunam ci limbajul ca modalitate de relanare
intre diverse persoane, expresie a reprémtt lumii si comunicare intersubiectiv
ncepe in formele expresiii corporale, mai simplu spus, in gest. Gestul distda]
anterior constituirii limbii, dup cum tipatul, strigitul, onomatopeea sunt vocdiiz cu
intertie semnificant anterioare cuvantului articulat.

Dupa cum corpul umarsi, cu 0 notae expres, fata este obiect semnificant
dinamic care genereazxpresie, deci limbaj, chiar naintea artieiil verbale, la fel
fonaia, inscrigionarea, scobirea semnelgr vociferarea devin corporalitatea, ailic
materia sensihila unei limbi ascunse in straturile cele mai obs@le interionalitatii. Nu
am putea analiza sensiutipurile de expresivitate ale corpukiiale torsului da& nu le-am
fi plasat in prealabil in acest orizont culturalinaag al limbajului. Dag corpul uman, ga
cum am vizut pam aici, este prin sine un limbaj expresiv din cagewd voceasi cuvantul,
atunci este indrefait si susinem si ca torsul, ca regiune a corporétit umane, este o
regiune specifi sau unidiom specialal limbajului corporal. Intrucat corpul exprim
semnifi@ si vorbeste, torsul exprird, semnifié si vorbeste, chiar da&, lipsindu-i capul, e
silit sa adopte aft forma de exprimare decat vocea. Exprimarea lui este gxcelem
vizuak, altfel spus el se expriraatandu-se.

. Individualitate si fragmentare; consecirtele in domeniul artei

Modernitatea cultural se ivgte odai cu categoria subiectului, care nlocee
categoriile tradionale precum Fiita, Adevirul si, intre anumite limite, chiar aceea de
Dumnezeu. De aceea, cultura modeeste nainte de toateanitica, iar nu un sistem al
lumii transcendente, metod: a subiectiviitii reflexive care are demnitate intemeietoare.
Descartes deriv certitudinea existeai lumii si a lui Dumnezeu din imanea egoului
cogitativ, singura realitate ce nu poate fi relata prin indoial. Ipoteza ontologicsi cea
teologia nu se impun cu evidgnde la sine, ele trebuie srea@ examenul certitudinii
subiective. Tn ultid instani, ceea ce va afirma de-a lungul intregii ei deavolt
modernitatea estearacterul fondator al eulyinecesitatea lui singukain ceea ce priye
realizareai, mai apoi, exprimarea semnificaiia lumii.

Individul si individualitatea devin forme sociale, politigeetice ale modernitii,

raméanand totgi, sub aspect filosofic, figuri ale subiectiitit. Logica moderniitii, Spunea



Renaut, se contureazin procesul ,substituirii progresive” a subieciulyrin
individualitate, ceea ce, la nivel etic, se expripnin deplasarea dinspre autonomie spre
independeri. Individualismul astfel configurat marchéazin nou pas in istoria
umanismului modern, dar unul care erodedin interior in&si logica umanist, ducand la
insingurarea, instinarea, alienared nihilismul lumii contemporane.

Exista patru valori constitutive ale individualismului ehern:

» Definirea liberitii ca independeti perfect a fiintelor unele fe de altele;

» Eliberarea individului de sub influen lumii exterioare, pentru a-i permité s
aaioneze in conformitate cu exigete propriei sale naturi;

» Valorizarea in exces a individualului, degradar@activului sau asimilarea lui
cu ordinea de coexistgina perfedunilor individuale;

» Dizolvarea consisteai raporturilor dintre persoarg subieci, al ciror acord
deriva Tn mod necesar dintr-o ordine prestabilupraimpus, care-l are ca regizor pe
Dumnezeu.

Trebuie remarcatacideea fragmendrii subiectulul’, care antrened@zcu sine un
intreg lan de conseci®, intre care fragmentarea realultii (infra-realitate, supra-
realitate), fragmentarea psihicului (ingtant, contient, supracaogtient) si , fragmentarea
adevirului” (epistemologii relativiste, gandirea sip devine cea mai feriil tez a
modernititii tarzii, pregitind terenul pentru post-modernitate. Contrar vidicarteziene,
Hume va susne cé omulnu esteo esers, ci se constituiea atare in pluralitatea actelor de
percepie si de reprezentare, fiecare facultate infetlezvoltand propria opgia mentad.
Valorizarea umanului ca individualitate acdneh spau tot mai extins voitei si libertatii
de alegere; anumite ppni, valori, comportamente, atitudini nu se mastifica prin apel
la autoritatea social ci reprezini consecim direct a dorintei individuale care preia o
parte din autoritated legitimitatea socidil.

Noutatea devine valoare in sine pentiuajuti la macularea rapida urmelor
oricirui tradiionalism. In fapt ea valoare vid care fungoneaz ca vector utopicsi
pasiune anarhic divinitate fira chip adorat tocmai pentru 1i pot fi solicitate toate
schimlarile, pentru @ intreine falsa iluzie a extazului infirditi. Asa cum filosofii si
savarnii moderni cred Tn progresul infinigrtistii moderni cad in extrema inoxai infinite,

care justifi@d chiar si cele mai excentrice schirith. Noul e cutat tocmai pentru &



Tncircat cu prezumi infinite, ofera intotdeauna, dincolo de orice valoare esigsarpriza
si diferitul. Noutatea e o subversiune prin sine, atac al uiitor promitator asupra unui
prezent sf@at de suficiers; Tn echivocul ei, noutatea vine atat ca pasiueatoare, cafi
ca entropie a formelor culturale. Nu pare delopsneator un titlu de carte al lui Harold
Rosenberg prin care surprinde sensul modgiinitradisfia noului

Pasiunea nodtii este insata la moderni de autarea exoticulusi a arhaiciitii;
vechiul, exoticulsi Tndepirtatul sunt mult mai apropiate de gustul modétmitdecat
traditia proximi si imedia&. Indegirtarea critié de tradiie nu face decatisconvingi, o
dat in plus, & modernii au o profuridcorstiinta a istoricigtii lor, ca se simt victime ale
unei temporalitti pe care vor & o invingi prin noutate. Herder redescopguoezia
populaé germai, Pound pe cea veche chiagbelacroix recuperearientul, iar Breton
e pasionat de culturaavllor Sudului. Esteticile moderne sunt fertilizaggn infuzia unor
forme arhaic exotice, din acest procésaandu-se mari inotiasi mari opere in culturai
arta sec. XX. Cultul nodtii viciaza Tnsasi consistera actului creator, altereazalitatea
timpului in care el se produclegarea tradiei si negarea de sinsunt cele daupasiuni
nihiliste ale modernitii.

Cap. Il. Elemente determinantesi definitorii ale operei de arti
1) Expresivitatea, componente ale expresiei

Pentru a putea vorbi despre opera d&, &aste necesat grecem in revigt suma
factorilor pe care orice materializare apg@nd domeniului artei trebuiea-s includa:
conceptul materialul de transpunereexpresia obiectulyitehnica de lucruincarcatura
gestului artisticsi claritatea mesajului transmisicestea sunt reperele importante @bc
nivel stabilgte in ultini instana cota valorica a obiectului artistic. Absea oriciruia
dintre ele determinh dezechilibrul celorlalte, punand sub semnul irinebinsasi
aparteneta la lumea artei a obiectului analizat.

Expresivitatea obiectuluse materializedz in desfisurarea sa spala, formak
(decupajul spa@al, tensiunile formalesi atitudinea subiectului) concurand, astfel, la
limpezimea in cotnut a mesajului transmis privitorului. Ea includenotaii calitative,
exprimate prin modul elocvent, clar, sugestiv, &inecsunt transmise prin datele de ratur
plastia, ale limbajului formal al obiectului, semnifita emaionali si ideatici a mesajului

indus. Mijloacele de expresisubliniaz si ajuta nemijlocit la sugnerea expresiei dorite a



reprezerdrii. Ele cuprind in cazul modelajului sau cioplgiimodul de tratare a supraég
expresia modelului (fidelglefuit cu acuratee, elaborat, texturat, vibrat, rudimentar sau
brut) care determinin egah masuri calitatea rezultatuluExpresia materialulucortinuta

de materia de lucru slyjee, prin buna sa alegere, accaniwalorii opereisi sublinierii
mesajului. Caliitile materialelogi materialitile lor, uneori surprintoare, perfect mulate
pe intenia artistuluisi inteligent speculate de acesta, coifexpresia dorii operei de aiit

Mesajul transmis privitorului Tnglobe&zcontinutul ideaticsi emaia esteti@ pe
care obiectul de artle transmite privitorului, fiind o componentmportani a calitii
artistice. Mesajul sau ideea face corp comun cudode reprezentare, care asigtorecta
sa decodare. Mesajsilforma de reprezentare intet@neaz, determinéndu-se reciprag,
contribuie la crgterea impactului vizual, enional, asupra publicului, implicit la atingerea
unui Tnalt nivel valoric al operei. Torsul ca repeatare, lipsit fiind de membrg cap,
poate ridica multe probleme referitoare la clagigatmesajului. Acesta este mult maomu
de transmis prin imaginea figurilor integrale, in care prezem relaionareasi expresia
acestor elemente formale simplifitecturareasi intelegerea lui chiagi de ctre publicul
mai puin avizat, (simplificand travaliul artistului) chialac integralitatea figurii poate
diminua misterul imaginii.

2). Percegia luminii si a sp&iului

Existenasi percepia imaginiisi formei sunt posibile numai datatituminii si prin
apartia umbrei ascute din ea. Percep asupra spaului si a formelor, definirea acestora,
este stabilit prin intermediul pipitului si vazului. Sinmtul tactil, pipitul, ne ofed masura
corporalifitii, a tectonicii, materialiiti si consistegei lucrurilor, iar \Azul, prin
complementaritate, raporturile siade ale acestora cu lumea: profunzimea, diastan
orizontul. Prin contopire, datele furnizate déiwea lor aldtuiesc vederea, imaginea unei
arhitecturi elementare a gpdui lumii, in a crei rgea obiectual ne integim.

Formele originare ale perags si intelegerii spaalizarii, distartei sau proximiitii
sunt corporalizate. Imaginandu-ne gplaca pe ocamasuire succesii care incepe de la
nucleu, de la eul umagi se distareaz in noi straturi sp#ale, putem concluzionaac
raportul uman fundamental cu orice distiagste aceastrelaie aeului cu elementele ce i
depisesc grarnele, trecand prigaltul” si distartdndu-se mereu de el.

3) Formasi evolutia ei



Formele, desgkurarile volumetrice si mecanismele angréni lor au fost n
permaneti un motiv de profundl meditaie. Am procedat la structurarea evolétia
devenirii formei create de om, pe ambele direte sale — fungonalesi simbolice — atat
ca la un demers necesar analizelor descde obiect, pe care le-am intreprins pe parcursul
acestei teze, caji dintr-o necesitate decursdin rgiuni de ordin pedagogic, uiil
domeniului nostru de activitate. Am ordonat evi@uormei pe niveluri ale criteriilor de
functionalitate, considerandidorma utik si necesitatea cigii ei a rasspuns in primul rand
unor nevoi umane de utilizare imediaEa a devenit tot mai complexin paralel cu
cealal categorie de forme, careispund in& cerintelor spirituale umane, formele
simbolice.

in evoluia formelor tridimensionale, primul nivel a fostl @ formei fungionale.
Urmatorul nivel este cel gberfegionarii formei, obiectul devenind tot mai corespuatar
functiei. Prin perfegonare, obiectul atinge niveldficierrei formale maximeDin marea
diversitate a lumii formelor simbolice, de exprebiera, ne-am indreptat atga asupra
reprezerdrii figurii umane, respectiv a torsului. Am extir@poi aceadt analia, de la
reprezentarea sculptuiatomples, a statuariei perfect conservate, concentrandpene
torsul reprezedtii, pana la torsul ca opércu expresie plasticautononi.

Cap. lll. Statueta antropomorfa de la obiect ritualic, la torsul ca ope#i autononma
1). Aparitia statuetei antropomorfesi functiile ei

Reprezentarea antropomirbbiect manufacturat constient, a aprut aproape
simultan cu omul, Tngmdu-I in toate epocilgi stadiile evoltiei sale. Ea a imbcat forme
si dimensiuni foarte diverse, de la amalai pandantiv pam la statuet. Consideim
reprezentarea de mici dimensiuni (amulgtgplastica mid@) ca fiind elementul nodal,
obiectul simbolic in carssitau originea ceramicg sculptura, iain extenspcelelalte arte
care operedzcu volumulsi relatia acestuia cu spal. Fie c reprezind fiinte umane,
figurari zoomorfe sau plante, amuleta poate fi incadnatre limitele abstractului, dar cu
suficiente elemente de recustee a subiectului reprezentat. irzitura magico-spiritual
a amuletei recreeazlumea dreia i-a apamut in illo tempore puternicul ei caracter
simbolic, dincolo de imagine, fiind copleor, decodificand inevitabil epocg aducand

date asupra specificului arealului cultuigrtistic cruia i apatine.



Aparitia primelor obiecte cu scop ritualic, elaborateriod contient, pe teritoriul
european, nord africagn in Orientul apropiat,si are explicaa in intenia de a multiplica
artificial senzéionalele accidente ale naturii (Vends Tan Tal), pe care le-au observat
ori de care au luat cugtinta Tntampéhtor. Datorit cresterii numiarului de indivizi care
alcituiau comuniitile umanegi datoriti cresterii in complexitate a ritualurilor religioase,
necesitatea multiplicii acestor obiecte devenea tot mai preghardr dezvoltarea in
paralel a mijloacelor tehnice de prelucrarecizelare a reprezefrii a permis atingerea
unui nivel de finisare care va le va innoBilée va accentua semnifiga.

1). Tipuri de reprezentiri antropomorfe

Am Intreprins o sistematizare a parcursului urmat kprezentarea uman
tridimensional, de la aceea cu rol de obiect cultual-religgogara la momentul mai
recent, al statuii omagiale, dedicate, astfel:

» dtatueta idol. Schematig dar expresi¥, ea nu cotine tasaturi identificabile ale
personajelor, acestea fiind doar generice sau fawie coginutului simbolic al
reprezentrii.
* statueta comandata. Este tipul de statugtin care se urdmeste copierea naturii,
asendnarea cu personajul reprezatittmembru al familiei sau condéior al comuniitii),
despre care se cred@ru in ptine cazuri ar fi pozat artistului.
» statueta-funcrionala. Obiectelor acestei categorii de utilitate ritugbu fundonak
cotidiara (bol, ulcior, maner, uneaitetc.) cu dimensiuni specifice, li se trangfelemente
anatomice.
» statuia monumentala de elogiere. Este ridicat in scopul recungéerii importanei si
slavirii unor zeititi, sau elogierii unor personaje sau persofitaliharcante (prezente sau
trecute) ale vigi reale a comunitii.

2). Statueti antropomorfa si simbol

Omul nceputurilor situeazintreaga lume fenomemralintr-un larg context de
simboluri. Fiecare opérde ari este un simbol sau un complex simbolic. Chiar arta
imitativa agioneaz simbolic, oferindu-ne imagini ale unei apaesprin care recunggem
altceva. Dag arta imitativi reprezini apropierea de natursi tendinta obiectivrii
sensibile,arta simbolicz semnifié depirtarea de natdr fiind Tnsaita de o tenditd

puternié de abstractizare. O agitura importani a reprezedtilor simbolice este



polivalerta coninutului si complexitatea modalitilor de formalizare care trezescfac
posibile infinite reprezedti mentale imaginare. Aceastpluralitate a sensurilor,
caracteristigd artei simbolice, nu redrezultate directe ale pergep. Ea este prezent
pentru prima datin formalizarea reprezemilor artei primitive.

Prin simbol se frelege tocmai o sférde pure semnifiga, nonvizuah, eliberas de
senzorialitate. Imaginea artistioe nfitiseaz obiecte perfect recognoscibile, ngace
subzisi intre acestea fiind situain afara lumii reale, este trans-empgiriconexiunea lor
constand in semnifigia si Tn existema unor anume leguri spirituale. Arta simbolit are
caracter descriere in imagini.Ea trebuie lecturatsi interpretai duph cum rezuli din
opinia ganditorului german Schleiermacher, ca urpda care cunagem un altul, nefiind
vorba despre o anundiforma exterioa a obiectului, ci despre un act de udidin partea
celui care il percepe. Disponibilitatea omului pgtimexersad in percega simbolurilor,
era mult mai mare decat cea a omului modern. IrciEparhaice, anterioare ap#i
limbajului articulat, comunicarea era bazaiclusiv pe simboluri, prin evaiie, datorit
apartiei si perfeaionarii limbajului si codurilor de comunicare scrise, omul nu a mat fos
constrans & comunice prin intermediul lor. EI nu mai comunmotidian prin imagini, ci
printr-un cod grafic altuit din semne simplificate, care nu mai sunt reprdiri, imagini
obiectuale in sine.

3). Reintregirea vestigiilor mutilate prin mulare au ipsossi consacrarea torsului ca teri
plastica autonoma

Un moment important in evaia nudului in artele plastice este acela situat la
Tnceputul veacului al X1X-lea, perioadnarcai de necesitatea intregirii sculpturilor antice,
in vederea prezemti lor in mari muzee ale lumii. O sistematizargoalogici a
reprezerdtrii umanesi implicit a torsului, s-ar putea face, in primdnd, dug criterii
tindnd de genul masculin-femingnvarsta personajelor (adolescentin — mult macditie
delimitat sub raport formal —, matur sau de senektiDu@ mesajul transmis, bazat pe
expresia reprezeirii, torsul evod@ diverse genuri de personajeroic (cu musculatur
puternic, tensionat, plin de fora, activ, energic, dinamickenzual (avand forme
idealizate, emanand erotisngontemplativ(pasiv, static). Raportat la amimea umaa
reak, dimensionarea este legadirect de scopul igial si destinaia obiectului. Astfel

reprezeririle antropomorfe pot ajunge, in cazuri de ex@epa supramonumentalcazul
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colosilor egipteni sau a unor reprezamtale lui Buddha in Orient), monumentsil
miniaturizat, paa la dimensiuni de pandantiv sau mult mai reduse.

Istoria artei moderne inregistréazoncomitent cu revirimentul interesului pentru
mulajul de ipsos, folosirea, in realizarea operdmiari, a materialelor®ace printre care
si ipsosul. Calidtile plastice de exceje ale acestui material au fost exploatate de marii
artisti din perioada mode#n precum Auguste Rodin, Max Ernst, Hans ArpAlberto
Giacometti. In conceja clasia statuia alb (albul fiind un atribut al statuariei clasice)far
o forma vie. Romantismul a receptat in statuaria antaracterul demonic, straniuggan
si, Tncepand din acest moment, forma clasiciat devenit un simbol al straniet.
Clasicismul a fost pe punctul de a-l accepta caeatdar nu a pututassi depiseasé
ultimele rezerve.Arta contemporai) europead si americafi, a acordat un rol important
mulajului de ipsos, pe care mirajul apiii noilor materiale plastice reeste s il inlature
pentru un timp dintre materialele utilizate cu plexie de @tre sculptori.

4). Reprezentarea torsului in ronde-bosse, altordf, relief plat si sgraffito

Tendinta initiala a figurrii era aceea de redare fiderealist, tridimensional, a
preexistentului natural, prin tehnica madel sau sculpirii In ronde-bosse. Acedast
tehnia, care nu reclam o inrelegere abstradt i-a permis omului primitiv, ca prin
observarea diregta modelului & realizeze o reprezentare ideatgau foarte apropiatde
natuié.

intre momentul irtial al zgarierii aleatorii a pendor argilosi ai pesterilor si cel in
care, prin valoarea sa de simbol zgarietura dedlesen, deci atft s-a derulat un proces
complexsi indelungat. Transpunerea in plan a unui modgihtensional complex, in urma
reducerii sale la contururi prin sgraffitare asee®ermroiegei umbrei sale, urmatde
inserarea coregt in interiorul contururilor a detaliilor tectonicinterioare, astfel incat
sugestia succesiunii spaEle a elementelor care il compuh f&e logica si sugestid, este
mult mai dificila. Intreg acest proces presupune antrenzmggdegerii abstracteasupra
spdiului, pentru redarea in plan a modelului tridimenal, cu toate sugestiile gpitatii
sale. Din acest proces au inceput a se conturdebaizenare ale desenului perspectivic. O
variant de lucru mai evoluata reprezeritii in sgraffito este aceea in care comgoeicu

multiple elemente antropomorfe zoomorfe, sau cu reprezéntde personaje singulare,
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centrale, sunt realizate prin incizagiehasurare pe suprafe mai mari, colorate anterior,
mono sau policrom.

Tehnica sgraffito a marcat un progres semnificatigsigurarea pereaiti imaginii
si in diversificarea tehnicilor de reprezentare. &aervit in mod decisiv la formarea
mecanismului de abstractizagietraducere sugestiy inteligibila, a spdalitatii modelului
tridimensional, in scopul reprezeérni sale in plan. S-a produs deci mixaregelegerii
spaiului cu perfedonarea progresiva mijloacelor de realizare a iluziei sigée in plan,
proces datorat capatii umane native de interconectare a lor. Acest madost apoi
perfegionat prin continua exersare atdlegerii abstracte a spaui, conducand la
definirea naiunilor ce au pus bazele desenului cu sugestigiatpgrin elemente de
perspectid. Din zgéarierea accidentadi aleatorie infiala, prin perfegonarea acestui tip de
reprezentare s-au dezvoltat, prin exersare, intg@ilee difereniate de scoatere (prin
sculptaresi cioplire) sauadiugare (prin modelare) a materiei din suprafade lucru. In
acest fel s-au conturat toate celelalte tehnigiegeezentare in relief, specifice ceramicii
sculpturii: relieful plat, basso-reliefyl alto-relieful, genuri de reprezentare cistpeaz
drept condie de bai legatura cu planul de referif, de la care se dezvalin spaiu.

Cap. IV. Schita istorica subiectivia a evolutiei torsului din preistorie pana in actualitate —
(studii de caz)
1) Delimitari spatio-temporale

Ca intindere geografic am luat in studiu evolia reprezeritii tridimensionale a
corpului uman, acordand o atenaparte torsului, in arealul apuseasudic al Europei,
bazinul Mediteranei, Orientul Apropiat, Asia Mijc Egipt si apoi in America
precolumbiaf. Consideim ci evoluia abordrii corpului uman in arta precolumbiaaste
semnificati\d si inseparabi de evoltia artei universale, atat din perspectiva valaales
ca leagn al unor culturi foarte importantgj a intinderii sale geografice, cditdin cea a
contribuiei propriu-zise la patrimoniul cultural uman.

Am parcurs un traseu ce incepe de la arggepkor, arta epocii primitive, ajungand
la arta secolului al XX-lea, atingargl alte momente importante din punctul nostru de
vedere. Statistic majoritatea reprezeifdr antropomorfe preistorice realizate in ronde-
bosse sunt feminine, fapt ce confirmolul important al femeii in aceste epoci, probabi

dominate de culte matriarhale. Suprawvieeasi perpetuarea erau dezideratele majore ale
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comunittilor umane preistorice, fapt ce ar putea explioaspgiul divinittilor materne,
reflectat in artefacte utilitare sau cultuale, pragi in reprezeriri artistice. In perspectiv
metafizic, apelativulfecioari este dat substge, materiei prime primordiale, care prin
capacitatea sa misteri@gaslivina, poate imhica, se poate impregna in orice f@rfara a
se epuiza. Femeia incarngadz acelai timp misterul Creaei si misterul Fiirrei, a tot ceea
ce estai devine, moaragi renate Th mod ciclic.

Se pare &si pentru omul paleoliticului, partea cea mai expr&si mai bogai in
sugestii formale a corpului uman, era torsul. Eiregenta actul procigi si producea
tensiunile cele mai datoare de reliefsi sens. Tot aici era situat, conform credlor
primitive, dilasul sufletului si motorul intregului spectru de manifést spirituale,
comportamentale sau ale molilit umane.

2). Studii de caz

Europa apuseard si mediteraneani. ,Venus din Wilendotfeste una dintre reprezante
feminine cele mai expresive din intreaga istoriart&i primitive, caresi a devenit intre
timp o imagine emblematica acestei perioade. Marea varietate stilisiacestui gen de
reprezerdtri este evidetiata si analizand elementele formaig expresive ale seriei de
figurine, realizate in stealit descoperite la Balzi RossiVenus de Savignahe@ste un
exemplu din genul aboddlor in viziune geometrit ,Venus din Sirediladuce in disctie
0 nou soluie stilistici si formali, deosebit de sintetic Spre finalul aurignaco-
perigordianului, a@turi de multele statuete in ronde-bosse, gpaeprezentri in relief,
dintre care Yenus din Laussekste cea mai importahtPe fondul acelug motiv — acela
al Mamei Universale, care, daam gandi in termenii lui C. G. Jung, ar puteaofisiderat
arhetipul cel maiaspanditsi prestigios al unor indelungate perioade de métiaevident
— descoperim adévate amprente culturale, artistice de civilizaie personalizate
adevirate kinci de date lecturabile, purtdnd intreagaaicitura a arealurilor &rora
produsul artistic le apane. Prin mijlocirea acestor reprezamtputem citi si intelege
varietatea spirituélsi de atitudine, din aaror mare diversitate rezélimarea unitate in
planul cregei artistice la nivel universal.

Cicladele.

Creta, comparativ cu volumetria femiriraccentudt si caracteristicile sexuale explicite ale

produgiilor europene, am putea considera ree prezint Zeite Mami atipice. Sinteza
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formalk la care s-a ajuns in realizarea acestor siluedgeanlior expresivitatg putere de
sugestie precurnsi simplitatea preludirii le-au recomandat mereu studiului atgranalizei
estetice constituind sursle inspir@e pentru mui artisti ai sfagitului secolului al XIX-lea
si Intregului secol XX.

Acest model conceptual, constand in reducerea forni@ volume geometrice
simple, culmineazcu variantele de o mare frumgsecare repreziatin opinia mea varful
artei reprezeiitii antropomorfe cicladiene, realizate prin modelan argié si cioplire in
marmug, ale lucérilor ,Cantrerul la lir@”. Perfegiunea armonig si structura plastic
suginute de valorifidrile spaial-geometrice, constituind expresia perfe@ sintezei
formale. Rigoarea de mare simplitate a ,tubulatwanstituie schela care se insinugaz
subtil In ansamblul compaii. Incremenirea In care sunt surprinse acestarifig,
realizate prin modelare n argggau cioplire in marmay le detaeaz stilistic si estetic din
multimea produgilor similare ale artei preistorice fiind de maepresivitate.

Apogeul sintezei reprezemii antropomorfe cicladiene a fost atins prin reatea
celebrei serii dedoli, al caror tors a gpatat forme perfect simetrice de ,viégdy de o rai
frumusee armonid. Conceptul decorativ-sintetic cicladian culmingazu eliminarea
definitiva a detaliilor descriptive inutile, care distrag &e jocul curat al volumelor.
Aceast atitudine Tn cre@a artistié este o #situra caracteristig a maturiétii de creae.
Descoperirea acestor mici statuete a avut un mimenet, ele devenind modele de
referinta pentru arta secolului al XX-lea.

Ciprul produce, in contextul civilizeei elene, opere importante in cursul secoleloeréwdre
epocii cratine, integrandu-se organic in ansamblul etieiwartei antice. Aici se dezvalt
la finele mileniului al 1V-lea 1.C. o civilizge rezultai dintr-un interesant amestec de
influente sirienesi anatoliene, interferand cu cele cretamamiceniene tarzii. Idolii de
dimensiuni mici, realiz&in teracotta, au trupuri modelate simplu, apropia¢, cu ptine
detalii. Torsurile lor au forme sintetizate geonwgtfigurinele aplatizate fiind decupate n
curbe largi pe conturul intregii dhimi. Linia dreapi apare doar ca separare vertical
picioarelor cilindrice, care se termiimbrupt cu sugestia slab sgraffited degetelor,
asemeni celor ale membrelor superioare. In interformelor artistul opereazminimal.

Micene. Torsurile idolilor micenieni nu evidéazi cu claritate genul personajelor. Unii au

latimea maxind a torsului Tn regiunea bazinulgii se Tngustea progresiv inspre gaf
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picioaresi par a fi siluete feminine. Stranietatea acestéprezentri decurge din execia
formak a trupurilor, extrem de simplificate, sau a ddtalicapetelor, dominate de nasuri-
cioc, de ochi circulari supradimensiong@roeminef si de urechi mari adevate toarte de
care atari cercei, urigi in raport cu dimensiunile capului. Labele piciglar dau impresia

ca personajele stau pe varfurile degetelor tstlifugar, accentuand atmosfera stranie a
intregii reprezerati. Toate aceste elemente, care frizeparé descrieri ale unor apari
nepimantene, cu o expresivitate de fagttwtal nod, dovedesc imagin@ productiw,
ludica, a artstilor acestei zone.

Mesopotamia Caracteristica tipologica idealului uman sumerian evidetta in ,Femeié si
»Scena aiptatulul’ sau ,Regelesi Regind, statuete de mare frumuse pare a fi suptea,
fapt ce contrazice mai cu seatipologiile feminine intalnite p&nacum.

Domeniul monumental al reprezent sculpturale tridimensionale umane este
dominat de seria reprezéntor lui Gudea, regele neincoronat al neo-sumdogradmirat
si iubit de supsi si devenit o adewata legend. Toate reprezeaiile sculpturale sunt
inchinate zeului@l personal, Ningizida. Canoanele repreziniui Gudea sunt respectate
indiferent de situge, el fiind imortalizat n picioare sagezat pe un mic trorifa spatar.
Tronul, element plastigi simbolic specific, intalniti Tn statuaria egipteaneste lipsit de
fast in descrierea demnitarilor m@tieapropiai si iubiti de supsgi. Formele idealizate,
amplesi finisate pa#l la luciu, ale reprezefrii regelui Gudea pun in valoare fiea
modelului si frumuseea natural a materialului de lucru. O d@satura ce caracterizeéz
intreaga a#t neo-sumeriah este aceea de a accentua mai mult idealul deedul re
reprezentrii. In aceste sculpturi se obséreu claritate amestecul fericit al perfeaii
stilistice cu intensitatea spiritdatransmid prin intermediul personajului. Operele acestei
perioade repreziatin majoritatea lor scene sau rituri de dawae.

Primul Imperiu Babilonian. Una dintre cele mai frumoase statuete descopegitanierul
arheologic de la Magi care decora palatul Zimlin, est&eira care imparte af, zeita a
fecundittii si belsugului (simbolizat de af), avand un trup tén si zvelt, cioplit in piat
alba. Parul zetei, ingrijit impletit, @streaz urmele vopsirii in reu. Colierul cusase
randuri de rargele, nuriir simbolic Tn credira babiloniaa. Seria statuetelor descoperite la
Mari contindi cu figura prinului ,Idi llum”, decapitad de vreun capriciu, o furie giguta

sau de simpla trecere a timpului. Aceasta sculpste o capodopeprin monumentitatea
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ei stati@, si prin redarea a#murita si de mare rafinament a baigei vestimentgei,
proprii inakilor demnitari, sub care T@se poate intui existéaunui trup bine propgonat.

Arta Precolumbiana. Arealul central american ne prezinina dintre cele mai mobilg
surprinztoare culturi ale patrimoniului universal cu o vieel de peste 2000 de ani idC.
Situri arheologice precum cele din Mexic (La ChiafgCorzo, El Aborillo, Zacatenco),
cele apainand culturii olmece (Chiapas, Palenque, La Veniédllahermosa, Tabascg
Veracruz - San Lorenzo, Antonio Plaza, Consueloar Buis Potosi) sau de influgn
stilistica ale acestei popuia (Tatlico), ale culturii aztece (Veracruz regiunea Golfului
Mexic) sau ale culturii mixtece din regiunea OaxéGaerero, Chupicuar, Guanajuaio
Chiapas), d@lturi de cele peruviene ce doriiAnzii Centrali ( Tihuanacei Titicaca) unde
la Chavin de Huantar s-@sctut o adesata cultura denumis Orizontul Chavin dez\aluie
un adevrat tezaur obiectual-artistic extrem de originaegssi cu o simbolistié cultuak
profundi.

Relieful datorat activittii vulcanice intense, acamintele metalifere ce au generat
un magnetism apartg condtiile de climi au amprentat via populailor intregului areal:
comportamentul, statura fizicexpresia facial caracterul, comportamentul, obiceiurie
credirtele, reflectdndu-se cu pregm@ain specificitatea manifesilor artistice. Este foarte
probabil @ aici i au obagia si ritualurile magice extreme, dintre care unelesppineau
extirpari brutale de organe vitake chiar sacrificii umane.

Preocuparea pentru reprezentarea figurii umane sesaici una majot. Prin
modelarea libersi sintetici, stangace la inceput, in argile de mare fruneuse transfér
antropomorfismul statuetelor rituale, vaselor cuaceer ritual sau de uz cotidian. De
asemenea prin modelare libesau cioplire Tn materiale diverse, argile, lemiatrp de
varietiti ce ajung paimla esere semiprgoase, sunt realizate reprezgnumanesi vase,
intr-o largi ganmi dimensiona: de la amulete pén la reprezerrile totemice
monumentale. Caracteristici stilistice comune Tuifei areal sunt: atgia deosebit
acordai redarii capului cu tisaturile specifice, demonstiaprin supradimensionarea sa in
raport cu trupul (amulete totemice, capetele gigante la La Ventssi Veracruz)
expediata redare a membrelor sau decorativismuliziga (,Femeie bicefal”,
»<Adolescent”, ,Zeul Coatlice”). Acestea pun in eerth dmirabilul stil realist al catorva

reprezerniri olmece (,Copil olmec”, ,Lupitor olmec”, ,Femeigezand”).

16



Constaim totodai multiple aseranari stilistice, constand in modul de tratare a
suprafeelor sau atituditea statigi contemplatid a figuiarilor precolumbiene, cu cele ale
unor culturi foarte indejtate geografic, precul Egiptul, India, CicladgleSumerul. De
pilda ,Femeiesezand” evog Scribul egipteani reprezentrile lui Budha, ,,Adolescent’i
.Barbat ingenunchiat” figuiri sumerienssi cicladiene. De asemenea fionile pictate ale
unor statuete, precum ,Femeie bicé&falprezini motive similare chiar cu ale culturii
Cucuteni-Ariujd-Tripolje, bine reprezenigbe teritoriultarii noastre.

Dincolo de valoarea stilistic conceptual, simbolic, si documentat intrinseda,
arta precolumbiahare marea calitate ca incepand cu mijlocul segollXIX-lea a servit
ca model conceptual crga unor artgti europeni importatn

3. Circumstanta subiectiva

Preocupat Tn mod deosebit pentru figura undartemi in care a excelat prin
naturalismul exeaiei sau introducerea de modele morfologice femininmasculinesi
realizarea de compaiéide mare anvergérsi complexitate, sculptura antichiti elene nu
a fost, totygi, unul din punctele de plecare in demersul noshrtistii Eladei au marele
merit, recunoscut, de a fi aprofundat intr-un mealist-naturalist panla perfedune tema
reprezenririi corpului umarsi de a fi @istrat vie aceasta preocupare ia.art

in planul cercetrii personale am analizat, ca zode trecere intre cele dbu
perioade stabilite de noi ca fiind mai sugestvenai pline de evenimente inovatoare,
opera sculptura] apatinand unei epoci imantate dar productive, Raterea italiaa.

Michelangelo Buonarotti, personaj de marg polivaleng valoare artistig si umanist a ksat
n Renaterea italiadt urme neprgiite.,,Madonna della Scalacunoscui ca fiind prima sa
sculptua, permite stabilirea unei l&wri intre Michelangelosi Bertoldo. Ea face
conexiunea cu tipul imaginii plastice care exgrigdevaiune, creat chiar de Donatello,
maestrul lui Bertoldo, stil ce s-a bucurat de oenawpularitate la finalul secolului al XV-
lea. Sub aspect morfologic, sculptorul apeieaemijlocit la Madona in nori, a lui
Donatello, luat ca punct de referidh sub raportul poteaarii formelor si aceasta in stilul
asa-numitului rilievo schiacciato relief cu 0 modelare a suprafe platesi extrem de
nuanate. In perioada matuiifi si mai ales &tre incheierea prolificei sale actisit
creatoare, intalnim o perioade sedimentare, de simplificagiesintetizare, caracteristic

apogeului concefei artistice. Este epoca redlis operelor sculpturale de mari
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dimensiuni, a ga-numiteiserii de sclayvitranspuse in marmijrde mare fqi a expresiesi

a complexiitii compoztionale. Caracteruhonfinito al sculpturii, afla¥ intre momentul
desprinderii definitive, ncinsuficient desttusate, apropidt blocului masiv de marmay
dar a drei intertie de igire Tn ronde-bosse este eviderit confe un aspect mai apropiat
de topografia unui relief accentuat sau, pe aloeuaitoreliefului. Una dintre capodoperele
recunoscute ale lui Michelangelo a fostaipRietd’ o remarcabil realizare a epocii sale,
reprezentare de mare virtuozitate artistec Fecioarei Maria sg@zat, tinand indurerat
trupul neinsuflgt al lui Isus pe brg. ,Pieta” este, aturi de ,David”, prin atemia
acordai detaliilor, fingea cioplirii si, mai apoi, a perfawnii finisajelor, una dintre cele
mai realiste sculpturi ale maestrului italian.

Constantin Brancusi 1si manifest viziunea asupra noului, prin faptul el nu concepe noul,
ca o gsire a unui limbapriginal, ci ca regsire a celuioriginar. Echivalena originalului
la Brancyi era intoarcerea la originar. Seria de varignt®pii ale ,Sirutului” ne propune
o abordare inedita torsului uman. Sarutul” lui Brancyi este primul caz in sculptura
universai de teni care deschide dntreag serie de varianteAbordare de factar
novatoare cuadacini nu numai in artele arhaice (indfanafricari, mediteranean si
precolumbiad) cu care Branai a avut contact, figurarea contgpe dou entitti,
reducéandu-le la o foriianucleu epurat de ramificaii si structuri de suprafa. Sculptorul
opereaz aceast esefializare gistrand doar elementele expresive, care ne purtdrufeei
perechi generice, monolit ireductibil, contagih act. Sintetig si expresiv, ideea srutului
capita forma, prin cunoaterea virtdilor materialuluisi natura lor anoniri create de artist.
Serie de variante a acestei teme atesfirea fervoare a transfoinior tehnice si
conceptuale la care artistul o supune creator.

TR

Regisim ,Sirutul” in conceptul ambiental aPorrii sarutului” sintetizat la eses,
ca gest ritual repetitiv, insinuat subtil in frizanoului (traversa patii), transferatsi
~pilonilor” de sprijin. Ansamblul nu este mai p expresiv sau iriccat de simbol decéat
figurarile din arta great; egipteaf, sumeriag, indiara sau precolumbiai fiind conceput
dup o logic profund: si incarcat de semnificai, a propotiilor, numarului elementelor
constructivesi motivelor simbolice. Motivele camute de coloanai poarta lui Brancsi
au evidente corespondencu cele ale stalpilor rituafi portilor de lemn maramugene

dincolo de similitudinile lor cu arta indian(stalpii rituali si coloanele imperiale).
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Sculptura branaiiani este ind dominai si prin structura conceptului ce fiasa baz, de
imaginea reprezeirilor temei g@rutului al crei desen emblematic apare in toate cele trei
abordiri: , Srutul”, , Coloana Grutului” si ,, Poarta Sirutului”. La o analia atend, aceste
trei sculpturi sunt modele de perf@aimbioz stilistica, a trei tehnici sculpturale: ronde-
bosse, basorelie§i sgraffito. Brancsi utilizeaz atat sgraffito, cati basorelieful pe
volumele de bazrealizate in ronde-bosse, ale acestor sculpturi.

Torsurile ocup un loc aparte in preocamle artistului pentru formele corpului
uman. Transpuse in mai multe variante dimensiosellematerialgi in concepte formale,
incepand de la descriptivul anatomic paa eserializarea maxira, aceste ludri sunt
urmarea fireasca unui parcurs evolutiv spre sinteza forinal

Jean Hans Arp realizeaz pe parcursul evotiei sale artistice configéri incepand de la
genul clasigi para la extrema esegializare formad, cu mare putere de sugestie. Infltzen
lui Brancui asupra lui Arp este cowtoare si determinant. Perioada de maturizare a
creaiei fiecaruia dezwluie, totwi, personaliti diferite. Unul, filosof, logic, calculai,
initial, relativ dezavantajat, a parcurs cu pasul fiecametru al drumului a artistic,
cehlalt, vioi si nestipanit, ludic, foarte sensibil, poetig cu o opei de dimensiuni
impresionante; unul, pionier descitiar de drumuri, célalt, un continuator merituog
foarte prolific.

Sculptura lui Arp se deosefte de a lui Brana prin subtilitateasi suplaea ei,
prin rolul mare acordat hazardului, prin spiritudintudic, prin ondulgile voluptoase ale
» rorsurilor’ sau fluidul vital al ,Cresterilor” care se incakescsi serpuiesc pakcintr-un
dans vegetal, alb, moale, inelat. Larde “ldoli” sunt de mare profunzime a conceptuiui
a nivelului tehnic de realizare. Efectul monumeptlcare Arp il realizeazu mare finge
prin suhierea formei &tre baz face ca obiectele, relativ masivwe impunitoare
dimensional, & pai mai woaresi suple, chiar imponderabile. Seria intit@dlaConcregiuni
umané este aldtuita din prelucéri formale elaborate cu mare acurateprin care Arp
sugereax prezere umane #ra a reproduce forme sau volume anatomice descrjptive
recognoscibile. TorsurileFemeié, , Pirineezd, ,Torso-Garbé, , Demetrd, , Corifeu’,
,Dafn€, sunt materializri ale acestei viziuni in care purificarea formeéinge limita

sublimului, aluziile formale regind si induca fara a descrie, prezemumane evidente.
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Alberto Giacometti este preocupat indeosebi de tema locului omuluntériorul sistemului

sau de referiga si de problematica formei figurii umane in rgdasa cu spaul. Complexa
relaie om-spdau 1l determid dup ,epoca” sa cubidt < realizeze in perioada
suprarealigt si structuri de factur scenografig, vizand monumentalul, Tn care insereaz
siluete umane dayi obiecte simbol cu funmnalitaiti deturnate. Acest tip de abordare se
regiseste Tn seriile Colivii” si , Palate’. In sculptura lui Giacometti, Femeia lingus”
evidertiaza cel mai bine influetele sintetic-decorative ale artei africgnegiptene. Areale
cultural artistice ale aceluiacontinent, ele marcheazugestiv aceste piese care, prin
sinteza formal si precisi a decupajului spel, simplitatea formal si articularea lor
totemic sugereax prezema umad. Siluetele de mare simplitate, extrem de sintetioet
imagini simbolice. Stilistic ele se de&mz de celelalte opere giacomettiene prin
ngen@inarea conceptului personal al artistului cultivat, elementele expresive ale unui
arhaism bine conservat, preluateinteligent prelucrate in asamblaje de o fattnoua,
modern.

in reprezentarea figurativcireia i-a Emas credincios, Giacometti dezvolo
atitudine de spiritualizare anonina personajelor. Dinamice sau statice, figle lui
Giacometti au o vitalitate care nu poate trece senlaii. Un exemplu Tn acest sens este
cel al personajelor care atoiesc compozia ,Piara’, puse in situgi dinamice
caracteristice atmosferei dintr-un instantaneu disteat intr-o mig piateta europeai
Singura semnifiage pe care corpul uman o are pentru Giacomettimanaceea de simbol
exterior al unei subiectiti intangibile, purdtor al unui vid interior ce nu poate fi umplut,
ci doar @scumprat de un simbol substgal, dovedegte inclinaia sa spre filosofia
existenialisti. Personajele giacomettiene nu au precedent inptscul Filiforme si
imateriale ca expresia unei etimoevanescente, ele sunt dincolo de a fi gpasau
simboluri-vizuale care, dematerializandu-se, maleeaz inefabilul. Ele frizeaz
dialogul cu imponderabili cu divinul, tasaturi cu care fiima uma@ este druita prin
Creaie. ,Omul care merdge o adevrata reprezentare a ideii de mer§uadrigd, o tena
arhai@ de mare delicate ca solue spaiala sau ,Om prbusindu-sé, un caz extraordinar
de sugerare a guarii, sunt printre cele mai reprezentative krcr

Lucrarea Silueti de femei€ este ilustratii pentru obiectul cercati noastre,

avand toate datele stilistigeconceptuale proprii autorului, verva expresgv dinamic a
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modeleului giacomettian. Prin intermediul ei scafpt induce privitorului starea ligtita
si anonimi, starea generica contemglrii. Torsul este gor lizibil avand accentuate
elementele anatomice definitorii ale femimiit sub transparaa sugerdt a unei rochii
diafane. Prin originalitatea sa, are o infltiemajoi asupra sculpturii secolului al XX-lea.
Intreaga crege sculptural a lui Giacometti, datoit mesajului profund umanist, este
revendicat ca punct de plecare pentru ori@ntdiverse ale plasticii moderngi
contemporane. Ea constituie cu fiecare lectur indemn #tre o regandire a problematicii
spaialitatii si expresivititii tridimensionale a torsului in art

Henri Moore care a preluat fraze intregi din filosofia lui Bcasi asupra formei aplicandu-le
apoi credei sale, este un neobos#utator al sintezei formale in sculpturFigura umaa,
n viziunea acestuia, ate din forme alétuite Tntr-un continuu schimb plastic intre rigm
materie. Afituri de operele care sub aspect formal sunt apepiaui mediu natural de
amplasare, intalnim configum surprinzitoare, abstracte, prodiicplastice libere care se
Tnvecineaz armonic cu arhitectura citadinMoore realizeaz un mare nurir de luctri
monumentale, in transpuneredraza apeleax la intreaga gainde materiisi tehnici
sculpturale, adaptate inte#i sale dimensionalgi de expresie, intruchipand in tot atatea
variante formale corpul uman. Ldcle sale, indiferent de configuia lor vectorial-
volumetric, de nunirul componentelor, de dimensiunile sau materia &@me csunt
transpuse, abordeazand ludic, cand logic tema trupului omenesc agleamentelor sale.
Asamblajele sale cu volumetrii aluziv anatomicenamicesi expresive, rezuit dintr-o
prealabif si bine inelead disociere a formelor figurii umane.

Lucrarile sale au ca numitor comun alterpgla armonice de plin-gol, vertical-
orizontal, curb-rectangular, masiv-suplu, fiind cepute ca fti din peisaj. Dinamica
volumetria a decupajelor lor spale evod@ imaginea alatuirilor misterioasesi pline de
energii latente a ansamblurilor ciclopice intalnide Stonehenge (menhire, dolmegie
cromlehuri). Moore apeleazrecvent la soltia introducerii, Tn ansamblul luanilor sale
alcatuite din volume pregnant abstract-organice, a imémelement anatomic contrastant
descriptiv, pentru ca prin procesul asocierii ment& induc mai direct privitorului
alcituirea umaa. Marea serie de sculpturrigura in repaus, are multe elemente comune
cu deseneleAdaposturile Londréi, care, prin compotile lor aglomerate, ar presupusie

0 mare tensiune vectoriatare induce un dinamism peisui.
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Alberto Viani Tsi declai cu fermitate in& de la Tnceputul activitii sale artistice refuzul
reprezerdrii figurative a realiftii, experimentand permanent ten@inspre simplificare,
spre afirmarea reaki fireasa@ a volumului in sp@u, printr-o geometrie curaki evident
a formelor. El §i declat cu fermitate ing de la Tnceputul activitii sale artistice refuzul
reprezerdrii figurative a realifiti, experimentand permanent ten@inspre simplificare,
spre afirmarea reaki fireas@ a volumului Tn spgu, printr-o geometrie curati evident
a formelor. El astiut si cerceteze analitic,aatand mereu in extrem de vastamereu
reinnoita fenomenologie a formei, dincolo de oromnfuzie, dezordine sau negare a
valorii, imaginea idedlsi arhetipai a omului, explordt apoi din plin in relgile sale cu
timpul si cu intreaga existed a fiintei. Artistul regeste & evoce torsul, ducand péia
limita cu elegati parcimonioas deshsurarea sp@ala, reducerea volumeteica formeisi
masei ei, operand cu aluzii formale ce au aspeatetabra# flexibila, care racordeézcu
finete protuberarele tectonice, definind prin goe elemente forma propusrorsurile sale
ne propun configdiri spaiale de mare sensibilitatg profunzime, slefuirea perfect a
suprafeelor si curgerea lor moale elipsoidatieosebind silueta femiriirde cea masculin
Alaturi de opera lui Brangi Arp, Giaccometi sau Moore, Viani a contribuitesgficativ
la randul &u la procesul de schimbare a intregii viziuni aatiwantului superior artistic
italian, contribuind la revigorarea genéral acestuia, incepand cu sculpturatigrdublei
sale posturi, de da&csi artist.

Igor Mitoraj . Creaia sa este marcatle stilul clasic, deprins in timpul studiilor coaenesi
mai apoi pariziene. El abordeiag in sculptu#, casi in pictuia acest stil de lucru, dar cu
trimiteri ideaticesi imagistice la frumugea nemuritoare a sculpturii antice grgcai
romane. El folosge ca un mijloc plastic eficace impresionanta sdipnansionare a
lucrarilor procedeu prin care regste &t smulg: efectul estetic al fascinantului cogter.
Fragmentele de trupuri umane, torsuri in majorjtatent executate plastic astfel ncat
prezint la terminaii o perfect mimare a uzurii datorate trecerii timpului prirrepiune, in
cazul metalelor, sau prin erodaieruperi accidentale, mecanice, in cazul marmurglor
pietrei. Astfel se induce publicului iluzia leciur unei statuarii antice abia recuperate de
arheologie.

O soluie plasti@d cu mare impact vizuadi cu profund cofinut simbolic la care

artistul apeleaz frecvent este aceea a incastrde mici capete sau busturi anonime de
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personaje antice, in edificiul trupurilor. Ele synidsate in deschideri as@mitoare unor
ocnite, nke, firide sau ferestre. In acest fel, el face aialwestul de transparéria ideea
trupului cad, cetate intim in care sufletul omului este in sigut@nSuprapunerea
sculpturii si asocierea sa cu un element arhitectonic de mamglisate, luneta sau turnul
unei chdiri aflate in fundal, intr-o cromaticadecvat, subliniaz odat in plus tema
Lrupului-ca®”, abordare frecvent intaliifn opera sculptorului. Interactivitatea, procedeul
prin care publicul este provocat la o participafectva, colaborand la modificarea sau
crearea cu concursuits a unor mut@ determinante la nivelul expresiei sau al mesajul
operei, are menirea de a atrggdeschide & spre inelegerea mesajului limbajului artistic
modern. Comunicarea diréctu publicul a devenit o componé&nimportani a artei
contemporane, prin care acesta recegteaesajul esearal al operei, indiferent de
domeniu, direct, neepurat de critisau cronica artistic Este mijlocul prin care artistul
poate transmite publicului prin opera sa cu v@enteractive, intetia si mesajul, ca intr-
un dialog fa in faa. Originalitatea sculptorului, care opergaz mijloace clasice, corist
n aceea&; opereaz la un nivel dimensional impdtor, apeland la fragmente ale trupului
uman extrem de expresiwe sugestivesi, mai ales, in aceeai cpropune ampldsi
spectaculoase ale acestora intispébane, armonizandu-le.

Antony Gormley. Creaia sa sculptural este vizibil influemati de teoriile moderniste. In
studioul gu din Londra el elaboreazconceptualsi efectiv, obiecte sculpturale sau
instaldii cu trimitere direct la corpul uman. El utilize@zcu imagingie tehnicisi materiale
dintre cele mai variate, de la plumb la metalelimediverse, terracottg alte variesti de
argile, pas la materiale sau obiecte recuperate, din carézezal asamblaje inedite gen
»objects trouvee”. Din aceste obiecte, speculamdin$pirat expresivitateg folosindu-le
ca unititi de construge — ,caramizi” —, alcituieste forme umane cu dimensiuni variate,
ncepand de la @animea natura pari la monumentale, calhe Wast Mah Cunastintele
de antropologisesi arheologie acumulate anterior studiilor de sauiytdarsi preceptele
religioase budiste au fost intrebtate cu un singur scop, acela de a reprezenta corpul
uman. In perioada de maturitate a gegasale utilizeaz tot mai rar tehnicile clasice de
modelare a materialelor, Tnlocuindu-le cu tirile si sudurile metalice prin care realizéaz
asamblaje spmle dintr-o diver§ gami de obiecte metalice, sfere prisme, bare, inele,

sarme, pentru a proiecta iluzii umane, diafanereagavolumetrice, uramindu-si cu mulé
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perseveretd obiectivul crérii de figuri si siluete anonime, lipsite de identitate. Cu ajutor
acestui gen de materialg atinge scopul intr-un mod foarte original, com@nd acest tip
de figuiari anonime, organisme goale, transpargntgoare, acgi ,,everymansdupa cum
1i denumate el insyi, personaje umane generice.

Artistul englez urriireste o logié a construgei, a asamiakii edificiului artistic, Tsi
construigte modulul de lucrdin moduli El cladeste modular corpul uman din grupe de
elemente aseifnatoare, baghete, biele, prisme, bile, cuie sau altéip posibil de corp
repetitiv, modular. Apoi, in marile sale compaoaitilizeazi ca modul acest nou element.
Modulul construit in acest caz, corpul uman, deuingate de lucru cu ajutorulikeia
Gormley remodeleazspaiul indiferent de natura sa. Artistwiicreeaz sculpturile nu
doar ca simple corpuri umane, ci ca forme ce caoiestcsi remodeleaz la randul lor

spaiul.

Cap.V. Proiecte personale de investigee plastici

1). Colaje obiectual-figurative. Premisa de la care am plecat in realizarea acastei de
imagini plastice a fost aceea a tedaintre creatosi opera sa, reflectaprintr-un pregnant
transfer de date de naiuexpresid, formak sau dimensionalapatinand creatorului, atat
obiectelor fungonale, cagi lumii obiectelor simbolice create de el.

Obserdm i, dincolo de dimensiuni sau progigrdenumirile multor elementg
zone ale locuitei tradtionale sunt identice cu cele ale corpului umangemieinate de
factori cetin de utilizare, formd sau amplasare. Transferul se extigdasupra obiectelor
functionale care populeézhabitatul uman. Cuvinte precurnap, frunte, ureche, ochi,
gura, buzi, gat, undar, bray, corp, spinare, piept, burt brau, fund, picior, talp, si care
definesc regiuni sau elemente anatomice, in fowndirigvistica arhaié@ sau actual se
regisesc cu mare frecvenin alcituirea casei sau obiectelor ce o mobifeaziclul de
imagini pe care 1l prezint, presupune aceafiturare imaginat, punand omul f&a in faa
cu obiectul mgtesugit de elsi subliniazz permaneta corespondeai de dimensiune,
forma, simbolsi denumire, existeatintre aceti doi poli ai universului uman. Ele sunt
proiegii ale lumii obiectuale, evocatoare ale unor pregeamane, sau proigic ale

umanului, evocator al unei posibile pregeabiectuale, intr-o abordare ludigipolas.
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Mitul lui Icar apare in acest ciclu in dolucrari, in ipostaze diferite. Prima sildet
este feminif. Statié@ si monumental, simetrié simbolizand incremenirea de dincolo de
umansi exprimand incontestabila ingamare a omului cu divinitateg aspiraia sa de a-i
patrunde inelesurile. Imaginea care o reprezipe ,Doamna Icat exprima aerul hieratic
pe care figura umanil dobandgte in momentul transfigéarii ei de contactul cu divinul.
Lucrarea Jcar”, apoi, 1l inftiseaz pe barbatul care din dorta apropierii de divinitate,
ndrazneste 91 puri in practi@ aceeg aspiraie casi doamna sa, zborul, o asgimniscut
odat cu omul.

» riara” ca obiect de vestimertia specific oficierilor religioase, are o #rcatura
simbolici de mare intensitate spiritdal atat prin monumentalitatgi amplitudine
volumetria, prin frumuseéea decupajului formei deschis&re inalt, uneori chiar agregiv
dar nu glagioas, catsi prin asocierea mentalimediati cu prezeta divini, atat de
profund intrad Tn corgtiinta umad.

2). Omul, lemnulsi piatra. Este un proiect construit, gaconcept, pe aducerea in actualitate
a personalitilor din dow lumi diferite, read si mitico-religioas. Primul tandem de
personaje, Adam” si ,Moise” sunt personaje-simbol de mare valoare spitifuaicorate
in cormtiinta uma®@ prin scrierile biblice. Platon” si ,Aristotel” reprezini al doilea
tandem de persondlit, cu capaciti intelectualesi vizionare de exceje, apatinand
epocii clasice a filosofiei stiintelor.

A doua serie de imagini s-@stut prin constru@ spaiald a unor scene alegorice,
care evod& momente Taltatoaresi glorioase sau, nu de fie ori, odioasei sumbre ale
istoriei umane. Scene céngoronared si , Rugul, evoa ritualuri laice sau inchizitorial-
religioase care au marcat gtimta umad, iar altele sunt imagini inspirate de taa
controversat a lui ,Mois€, fiind imaginate in alegorii precum cele intittda,In
Memoriani, ” Oratorul’ sau ,Cortegiul’. In realizarea acestarbiecte-personajam optat
pentru piati ca element de lucru tocmai pentru coridéaei vizand stabilitatea, greutatea,
vesnicia sau calitatea de martaicut al intregii evolti a universului terestru, alaoui
beneficiar de la Cre@ Tncoace este omul. Al doilea material de lucste durnirul. Opus
pietrei casi conotaie si Tncarcatura semanti@ in primul randsi, apoi, ca materialitatgi
expresie, lemnul, respectiv furnirul, aduce in ateasociere parteasoar, mobil,

trecitoare, muritoargi cu o deosehbitdinamica a metamorfoarii.
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in toat aceast serie de reprezemt am urnirit atentsi am exploatat expresia
materiei. Flexibilitatea fragil a f&iilor din diverse esee de furnir ce alituiesc
deshsurarile spaiale, relaionat cu jocul cromatic al intruziunilor ce apare pendrii de
piatra foarte stabili, mult mai concrete, dar cu o maitéste cald, confe un benefic plus
de energie expresivtii reprezendrilor. Dintre acestea face partgi compoziia
,Cortegiul'. Reprezentarea torsului in aceaserie este de maxinsintez, elemente
adiacente ale trupului personajelor fiind induge pcele sugestii minimale ale membrelor
inferioare, care ridicfigurarea de pe supragade sprijin, reducandu-i masa subgtdn

3). Eve.Al treilea proiect personal, numit generigvg, este legat mai diregi mai evident
de torsul uman. L-am realizat Th anul 2001-2€i0&nst n transpunerea in plan, pe hartie
de desen, in tehnici grafice, folosind agbitehnici combinate de colorare in tempera,
guse pastelsi creioane colorate. Seria esteatiita din patrusprezece reprezamtde
factui diversi, avand acelgadimensiuni, in care tehnicile de lucru sunt comalbé, astfel
incat fiecare imagine evidgaza un alt mod de realizare al acelgiteme generice, aceea a
torsului feminin.

Torsuri yoaresi diafane sau carnale, voluptuogséncinse se de&§oai in situaii
compoziionale nu foarte complexe, relativ statice, idepémtru angajarea unui intreg
arsenal de tehnici mixate de aplicare a culorii, l@lecele clasice, arhicunoscute, la
combinaii diverse si foarte personale. Maniera de realizare cupringieedga gamh
posibili, de la gestul rapigi intens al téirii de moment, la aplicarea tehajccumpnita, a
suprapunerilor cromatice succesive, cu materialéenstrumente diverse, uirind Tn
permaneti expresia ansamblului imaginii. Sugestia tgEpavolumetrid a acestor
reprezentri, jocurile cromatice precumsi cele tonale din care respirvolumetrie si
tectonic sunt in @a fel concepute, incél siccentueze expresia gpatridimensional. De
la laviuri discrete, descriind siluete scufundateniisterul unui abur fin, la cele mai atent
descrise sau foarte concrete, evocand aparopliri in materiale consistente, suita de
personaje feminine exprimo nesfégita varietate de sipiminte pe tonalitti si game tot

atat de diverse.
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